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RAG-TIME ET JAZZ-BAND

La musiqie moderne est en train de découvrir
une volupté nouvelle : la joie du rythme pur.
Cette volupté nouvelle est, au fond, la plus an-
cienne qu’aient jamais connue les mélomanes puis-
qu'elle se trouve & la naissance méme de notre
art. L’homme des cavernes ou le virtuose des ci-

~ tés lacustres apprit le plaisir du rythme avant

d’inventer celui de la polyphonie qui devait en-
gendrer I’harmonie. En frappant d’une baguette
ou du poing une calebasse sonore, notre ancétre
créait un art rythmique de la percussion qui lui
procura sans doute les satisfactions les plus dé-
licates. ‘

Aprés des siécles de raffinements, 13 musique,
blasée sur les ivresses quintessenciées de l'orches-
tration divisée, de I’harmonie savante et du con-
trepoint scientifique, revient a la volupté primi-
tive du choc rythmique adroitement asséné. .La
recherche de l'accent, la soif de la commotion
nette et franche tendent manifestement & rem-

lacer chez les jeunes musiciens I'extase desirisa-

tions et des brumes phosphorescentes. On a vu,
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Ce n’est pas 13 une gag
e ol ; pageure
gularité. C'est un appétit
contondante ! Et il n’en exist
Sérieuse que la vogue incro

Lorsqu'il vi ) i
o Cug_u 1.lt’nnt en. Europe, il fut accueilli avec
10816 amusée, comme un souveraip négre

en visi 1
visite. On ne le prit pas au sérieux. Les geng

indulgents se divertirentde sa bruyante agitation :

les critiques amers dénoncérent Ia contagion in-

famante de ce « delirium tremeng ». Mais per-
sonne ne soupgonna I'importance diplomatique
de I'arrivée de ce sauvage.

I1 est un peu déconcertant, en effet, de se trou-
ver pour la premiére fois en contact avec cet or-
chestre de damnés ou les banjos infatigables grat-
tent vos nerfs & vif et ol un épileptique en pleine
crise bondit comme écureuil en cage et se heurte
sans cesse & divers corps sonores qui constituent
les barreaux de sa prison. Un spasme, et voici des
tubes de cuivre qui s’entre-choquent ; un autre,
et vingt casseroles entrent en collision ; une dé-
tente du bras, et des colliers de grelots frémis-
sent ; un coup de pied, et un gong hurle lugubre-
ment. Partout descloches, destimbres, des plaques
sonores, des objets tintinnabulants; une grosse
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caisse tonne sans arrét, des cymbales éternuent
avec un fracas cinglant, une caisse claire crépite
furieusement comme un orage de gréle sur une
vitre. Le fou s'exaspére dans son cabanon vibra-
toire : des trompes et des sirénes d’auto rugissent,
des sifflets & roulette vous vrillent le tympan ; un
klakson déchire d’un seul coup cette lourde étofle
conore toute cliquetante de paillettes, mais les
mille petits coups d'aiguille des banjos la recou-
sent aussitot. G'est la mort assurée par suffoca-
tion ou c’est I’extase hypnotique. ‘

Les observateurs superficiels ne virent dans
cette formule d’orchestration que le triomphe du
désordre, la glorification du charivari et I'apo-
théose du tintamarre. Il fut admis que ses exécu-
tants avaient pour unique mission de déchainer
le maximum de fracas en heurtant frénétiquement,
et absolument au hasard, les divers objets sonores
suspendus & portée de leurs mains.

Quelle errcur profonde! Avez-vous entendu par
fois des amateurs se livrant a cet exercice ? Avez-
vous assisté aux ébats de jeunes fous s'efforgant
de reconstituer le tumulte rituel en fracassant les
cymbales & coups de mailloche, en martelant les
cloches, et en sccouant des grelots ? Beaucoup de
bruit pour rien : le résultat est lamentable. Aucune
élasticité rythmique, aucun ressort, aucune vie
bouillonnante. On s’apercoit vite que le jazz-band
est une force organisée, obéissant a des lois obs-
cures, se conformant a une technique secréte, co-
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difiée oqg non, et qu'on ne s'improvige
dans cet orchestre de « bruiteurs »,

Le jazz-band n'est pas un jeu de hy
sordre sonore n’est qu’appar
est une garantie. La race n
musical d'une subtilité rap
souplesse rythmique don
d’étre jaloux. En Jalonnant
le déroulement d’une phrase,

d}l torrent mélodique les courbes audacieuses de
glgal?tesques Syncopes dessinées par la percussion
Ifas virtuoses noirs se livrent & leur génie de « ba-’

tlSSt.EUPS de ponts ». Ce n’est pas une déformation

arbitraire, ¢’est une impulsion donnée au rythme
giratoire, un coup de fouet qui cingle la mélodie
tournante, pour redoubler son élan a la minute
exacte ou il allait se ralentir. Le véritable « knou-

sard. Sop dé.
ent. Son origine méme
egre posséde un seng
e et un instinet de la
hous auriong Je droit
d’accents caprici

teur » de jazz-band doit avoir le geste attentif et

précis de I'enfant qui fouaille sa toupie au bon
mowent. Il ne s’agit pas de lancer la laniére &
intervalles réguliers : il faut ponctuer la rotation
avec souplesse en plagant adroitement ses ac-
cents. .

Cette évolution est logique, non seulement du
point de vue philosophique, mais au point de vue
strictement musical. Le public de music-hall su-
bit, sans s’en douter, en ce moment, sa réforme
wagnérienne et sa réforme futuriste. I1 découvre

la puissance de la mélodie continue et de la so-.

norité diffuse, comme si on lui révélait une sorte
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tan et Yseult de ruisseau, orchestré par
Jes disciples de M.arinetti. | 2

Jusqu’ici le muS}c—hall, fils parvenu du ca e'-cor{-

t. était le dernier refuge de la phrase me.lodl-
g ’;‘i coupe symétrique et carrée. Le public ne
s: eplatisait qu’aux refra?ns aux angles nets, aux
rythmes francs, aux périodes mg(?ureus,erpent ba:
Jancées. Tout devait y étre clair, précis, cerné
J’un trait énergique et bru-tal. La musique devait
rimer richement — plus rlcheme’nt que le’s, paro-
Jes | — avec la double-croche d’appui. G'était le
style classique de la c.hanson. :

Ecoutez aujourd’hul un rag-time. Ija carrure,
les plans géométriques, les angles dr,01ts ontA dlSt
paru. La mélodie renait sans cesse d elle-meme :
ses périodes sont « embouties » les unes dans les
autres ; la forte soudure autogéne de la syncope
dissimule les raccords et supprime- ces reliefs. 11
n'y a plus de « chutes » symétmgues, 'pll’IS _de
rimes musicales. La prosodie mélodique a dfacou-

vert le vers libre, nous pourrions méme fhre le
vers solitaire, qui ondule & perte de. vue, eter;xel
et toujours semblable. Plus de re5p1rat10ns,lp us _
d’arréts. La syncope est 1 pour s.ouleverlla 1gir;e
mélodique lorsqu’elle sent faiblir son en:zfai;
Si le mouvement s'arrétait, le « charme »nouvel
rompu. Il faut reprendre sans cesse un

ot mplin qui permet de
g cet élastique tremp
Sty a pieds joints, les temps forts et .lcs

franchir,
barres de mesure.
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Lorsque cette asymétrie subtj
un exc:zcutant bien doué et non Par un forger,
lvre, il en résulte une sensation musicalet’d’On
brutal, mais indéniable attrait. C’est ype 1vre Un
mécaniquement Provoquée, mais ¢’est ype ine::Z
tout c;le méme. Et les hommes do ce temps pe
s’au[-'alent se flatter .d’y échapper, Puisque ¢’egt
I'enivrement de la vitesse et g griserie du mop.
vement. ,

Cet appétit essentiellement moderne, cette joie
nouvelle ne pouvaient se confiner prosaiquement
dans la locomotion. lls devajent peu & peu, cher-
cher leur expression dans les arts. Le triomphe
du machinisme est un phénoméne dont I'écrasante
tyrannie ne saurait étre éludée dans aucun do-
maine de l'activité contemporaine.

Pour la musique, la soumission est faite. Nous
avons appris & nous enivrer de mouvement par
I'oute. Nous gotitons le vertige des derviches tour-
neurs en nous abandonnant 4 un théme dont un
invisible accumulateur entretient la giration d’hé-
lice. Il y a 1A une fascination spéciale, un hyp-
notisme particulier, analogues I'action magné-
tique de la turbine ou du volant trop lor.lgf?mpﬁ
contemplés. Ce mouvement régulier, qui n’a ni
commencement ni fin, qu’aucun repos ne scande,
qui n’a pas besoin de reprendre halcine, qui sem-
ble branché en prise directe sur le grand‘ moteuI.'
qui fait tourncr la terre, cette force (?lfstlﬂée qui
humilie la faiblesse humaine, la débilité de nos

le est réalisge par
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Jes, D'essoufflement trop rapide de nos pou-
muse c”est tout le secret de cette volupté gros-
“.‘;’n: ' nais irrésistible. .

B Jupté d’aujourd’hui, favorisée par la vulgaj

: VgounpduphOHOSPaphe et du cinématogra:phe qui
m'siilsent la gageure d’embrayer respectivement
réa

i satr r une force
Pémotion musicale ou théatrale su

tra-humaine, sur une énergie mécanique dont
ex g ; . ’ . . ’ —-
1a tension et le débit sont, théoriquement, inépul
sables. ~
Qu'on le veuille ou non, nous sommes ici dans
la logique méme de I'évolution de la matiére so-
noreoCe n’est pas un sadisme coupable, une s?u-_
pidité congénitale ou le gott de la} mystlﬁcatlc()rn
qui poussent un Strawinsky a écrire u‘n <t< 1;a}ar
ins j ! 1 étudie
time » et certains jeunes compositeurs a MR
sacti losives du jazz-band. Les 1ronies
les réactions explosives du jaz T
! .
banales sur I'art négre n explfqucfn tp g
Ces chercheurs sont attirés instinctivemen B
les mystéri romesses de la machine 1n
Gt appaceil i la musique leur
nale. Cet appareil & disloguer ad’assouplisse—
semble favorable & des exercmeso ey
ment du rythme et de la mesare. Un ¥
géne de la barre métrique devient P(()ll;uloureuse.
positeurs modernes de plus en plus. e
Tout ce qui tend a libérer le discours e
tudes formulaires, de son quadiiiies
ses servitude e géométrie TR,
i de son € ,
symétrique,
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Pees perdent leur reliof comme des monngjeq . .
ont trop circuls, le pathétisme d’yp Procéds (:’n
a

fajeunir sapg Cesse

génération on s’est, alnsi, annexd

nouvelles avee une extréme avidité. De Wagner
a Ravel et de Strauss 3 Strawinsky ces acquisi-
tions ont pris un caractére de véritable frénésie.
Mais nous continuons & nous blaser et ce domaine
n’est pas illimité. Il faut s'orienter dans une ay-
tre direction. Aprés avoir épuisé les richesses de
la polyphonie et de 1a superposition des timbres,
les explorateurs s'attaquent au son isolé. Ils cher.
chent & I’ébranler, a le féler, & lui arracher & tout
prix une vibration plus expressive, un accent plus
poignant. L’auteur du « Sacre du Printemps »
n'a plus besoin, pour ces expériences, d’un orc_hes-
tre géant : un violon, une clarinette et un piano
lui suffisent pour obtenir des réalisations saisis-
santes. La physique musicale aborde un chapitre
nouveau.

Voila pourquoi il ne fallait pas trop se hater
de sourire en voyant nos jeunes musiciens féter
les acrobates négres qui jonglent avec les barres
de mesures et les temps forts. Il y a, dans la ma-
ticre musicale brute, une rigidité, une inertie.dontl
souffrent tous les créateurs. Ils ont, périodique-

. > 3
ment, essayé d’en secouer la tyrannie pour s’éva
der vers la vie ou vers le réve. Le divin Mozart

: 2
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rvenu, sans effort, & se glisser hors de la

vt ais Beethoven, au contraire,s’y est ensan-
eolff Iﬁ front et les mains. Les musiciens d’m?_

.la:d?hui semblent décidés a emploxer la n}éh.-
O.ltje pour se frayer un passage. Qu 1m,p0rte, s,

gzrriére la muraille ainsi abattue, ils découvrent

ise !
Jeur terre promise :






