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Enquéte sur Pévolution et les tendances
de la Musique de Chambre

Les enquétes auxquelles le Courrier Masical sest hvw dafis s “spéciaux ont obtenu le sucees et le retenbissement. qui:
étaient dus autant & Uimportance et a Pactualité des sujets straités qu’d Pintérdt et & la valeur des opinions exprimées. :

Ces consultations cofistitient, en effet, par la variété des points de vue individuels comme par autorité et la compétence des
maitres ot des artistes qui les ont signées, une synthétique mise au point des aspects divers: que revétent les problemes artistiques:en leurs
ingessantes évolutions. Elles marquent des étapes, clles poson(, des jalons, elles proposent des solutions et fixent un frappant panorama des
idées que soulévent ces problémes dont les esprits fervents s mqnn\l(*nl des aspudblons qu’ils suggcrenb vers la réalisation des idéals sans
cesse fuyants de Part. Réflexions muries ou confidences osqmwws qui, par des voies diverses, a'travers des rythmes opposés, par des élans

d’une sineérité parfois contradictoire, convergent vm un horizon ol s’'entrevoit la, vérité insaisissable.
Rappelons nos précédentes enquétes sur la Musique de dcm'\m le Piano, le Chant, le Violon et le Théatre, cte.. ' :
Ainst la Muslqno de Chambre, cetle branche si pure de la musique, nous bomble t-elle digne d’une telle con%u]tablou aupres de
ceux qui se sont voués a la protection de sa santé. Cest que la Muse donne des inquictudes sux amateurs de ses grices intimes et de ses vertus
vivaces. Ille semble souffrir d'un malaise qui, sans doute, est celui dont souffre

des lois immortelles et des applications hardies d’une oﬂhotuluo en marche vers les renouvellements. Puissent les opinions et les ordonnances
recueillies ici contribuer & lcpanounbomont de la Muse et i lui rendre cebbe sérénite; celte 5lIllp]lC]b(’ qui fait le charme profond et discret
dont le [ang(mo est, ge]m do Pame méme, dans son e‘(pressmn la plus
méditations.-

"~ de sa conversation et 'émation. de ses
intérieure,

(usions confidentielles -

PAUL DUKAS

Volre question est dCordre lrop général pour que
je lente de la résoudre par une réponse qui s'appli-
querail (& chaque cas. particulier. La- musique n'a
jamais évolué d'un bloc. Il 'y a aulant de fendances,
presque, que de musiciens el leurs lendances person-
nelles varient souven! ('une ceuvre & Uaulre...

Alors que dire ? Dans le passé les époques se
distinguent par les correspondances que l'on discerne
enlre le lyrisme poétique et le lyrisme musical d’un
temps déterminé. Dans le nitre loul se confond @ tel
point qu’il est presque intpossible de distinguer la len-
dance qui marquerail une direction d’ensemble,
y a des noveleurs @ loul priv el des (radilionalisles
quand méme en musique de chambre comme en loule espéee de musique.
Mais ce n'est pas parce que celui-ci s'évertue & faire passer un chameau par
le trou d'une aignille aors que celui-la n’ambilionne que de faire circuler un
veau sous U'Arc de Triomphe que cela suffise  les bien distinguer s’ils n'on!
pas le lalenl qui seul crée des (Il//LI‘(’IICL'? en affirmant une Sll})t’l‘lull/(' Au-
frement dit je ne crois, en art, qu'd Uactualité seule du génie, et-@ ses pro-
pres « lendances ».

Pavus Duxas.
GABRIEL PIERNE

Depuis le Quatuor de Franck, la musique de
chambre de fous les puys, suivanl un senlier frayé
par la musique symphonique, semble aiguiller
son esprit vers Uexpression pitloresque. C'est la
premiére fois depuis sa naissance que Uépolution
lengage dans celle voie. Toutl en conservant les
assises de la formé primitive, Uesprit actuel monire
un désir d’affranchissement des lois du développe-
ment basé sur la graride variation pour sacrifier
@ des impressions d’ordre symphonique. D’otr il
résulle que, souvent, dcoulant des musiques de
chambre  contemporaines, on a le sentimen! de se {rouver cn [)H.S(’ll('(' de con-
ceptions pensées pour orchesire réduil. i

Simple. constatation de la nalure méme des choses. Que le plus. habile
musicien fente d’orchestrer un QlldLuOl ou un ‘I'rio 111' Beethoven - seés plus
précieuses ressources d’ingéniosité mises en ceuvre ne lui perinellront doblenir
quun résullat infiniment médiocre, sinon mauvais. Que le méme -homme
enlreprenne de {ransposer dans. le plan symphonique le Trio de Ravel, par
exemple, il se trouvera de suite sollicilé par des combinaisons de limbr s, de
volumes; la partition d’orchestre na tra de la‘contexture du langage méme.
Cest que Uécriture conlemporaine, /oncllon de-Uidée, est infiniment moins
harmoniquement pesanie que jadis ; on 1’y rencontre point de ces trémolos,
de ces balferies remplissanl sans meubler. Contrapuntique, elle est un jea de
lignes s’incurvant ou s'enla¢ant les unes dans les aulres el, de leur vie indivi-
duelle méme, de leur combinaison, na't Ualmosphére orchestrale.

Le curieux est de conslater que Uesthélique de la musique symphonique se
déplace dans urk sens exactement opposé. En ce domaine, on va nelfement vers
la réduction des\ instruments ; Uorchestre devienl un orchesire de chambre.
Dot il suil que | évolulion & laquelle nous assislons se pourrail [igurer par
le mouvement d’tin éventail qui se referme : la musique de chambre sacrifie
Uéclat, la couleur, inlensifie le sentiment cependant que Uorcheslre simplifie
ses moyens, parfois pléthoriques, d’anlan el affine le grain-de sa pile.

’ Doit-il -résulter de cel allégement un amoindrissement de ses capacités
polychromes : je ne le pense point. La rutilante Schéhérazade de Rimsky-
Korsakoff n’est-elle pas instrumentée pour orchestre par dewx ?

Si Uon wvoulait chercher la raison profonde de cetle tlans/ozmalwn, il
faudrait vraisemblablement conclure qui’elle réside dans la difficulté pécuniaire
de réunir des phalanges nombreuses, dans le coit de la copie‘et dans Uexpé-
rience aussi de nos compositeurs modernes qui, trés habilement, savent obtenir
d’un orchesfre modesle des sonorilés puissanles el varices. Et ce méme inslincl
qui poussc le composileur a réduire sen orchesire est peut-élre aussi celui qui

a développer, dans-le cadre de la musique’de chambre, des idées
q ulrejozsi elll T¢SeTUees @ 10 4 poret Ae~aph

G

GABRIEL PIERNE

la Muse
la plus profondément sensible de ses mouvements ol de ses

une période transitoire & la recherche d’un équilibre entre

Ch. TeENROC,

J.~GUY-ROPARTZ

La renaissance de :la musique de chambre, en
France, si elle a son, poinf de départ drm' lesi Trios
de C. Franck, puis dans les premiéres’ cuores de
Saint-Saéns, Lalo, de Castillon, « connu,: dépuis
environ 1880 sur toul, un ma{]ni/b'qu(' Cp(inouissw
ment. Toule une plé ade de compositeurs,: la plipart
éléves de” C. Franck ou ayant -cerlaines -affinités
avec le. mailre, « donné & la production: [ran¢dise,
dans l(' domaine spécial qui nous occup un élan
que n’a sans’ doule connu @ -un el
école d’aucun pays, en .aucun lemps
de Franck lui-méme, celles de Fatiré

de Magnard, de Debussy, de. Lekeu, de
Ravel, de Roussel, de Pierné, (10 Schmitt, de de Brévlle, el de 1ani
Iemmgnenl

Ce retour ala musique de chambre eut emdemmenl pour caiise.
le légitime souci des compositeurs de lraduire des pensws hautes daris
sonore le plus épuré qui soil, el aussi le besoin de réagir contre la [acilité, pour
ne pas dire la banalité, de cerlaines productions thédtrales.. Mais d aulres fac-
teurs conlribuérent & ce renouveau. Ce ful linstitution de la Sociélé. N, 1ale
de Musique, [ondée par Saint-Saéns el Bussine au lendemain de lc
1870, dont les séances périodiques assuraient -aux musicien
leurs ceuvres. Ce ful, plus lard, la venue du génial violoniste Eugéne
el du merveilleux Quatuor qu’il ‘await formé. On peul presque dire qie,
remeni{ au vieil adage, Uorgane créait la fonction. Les’ mdgm/zq
tations des ceuvres modernes qiie-donnaient -Ysaye el ses exce len
élaient bien [ailes pour encourager les jeune composlleurs aécerire de
des trios, des quatuors, dont ils pouvaient expérer une:si etceplwnnell
saiion.

Depuis ces femps lomlams les musiciens francazs n'ont pas
de la musique de chambre. 11 fath cependant noler une cerlal
genre. D’une parl, les musiciens conlemporains -+ j’enlends .
les jeunes — sémblent avoir le souci de plus'de 1 s
volontiers que par le passé aller & Uampleur parfois (’Lqutse
ments. Les qualuors pour cordes seuls se-font: plus rares, d’aut
les agents habituels d’expression de la musique de chambre ~archets et p
n'ont plus les seules faveurs des compositeurs: -La:recherche del
les ceuvres symphoniques a son écho dans les euvres de musique de cham
‘L’adjonction de certains instruments a vent, de la harpe, acquiert de plus

~plus droil de cité en des compos itions dont la forme; d’ailleur
“parfois plus de la:suite que-dée”lasondte: Ces ‘groupement.

divers fournissent air composileur ld possibilité d’heureu !
metlent une plus grande variété dans le choix.des Sonorités, Il ne
pas inuatile de relever, i ce propos.et pour terniiner, cette note halwe,
tion de Pexcellenl Quintetle Instrumental de Paris (violon, all, {
jliate et harpe) a été de nouveau Uorgane créant la jonction e,
composition de maintes ceuvres ulllzsanl ces cmq nslrument

Lchappant aux zn/luences litlérai
de la mode qui pé.

de thédlre, de ce /

‘chambre — ¢t spwmlcment

rément la: forme la plus éle

par sa [loraison qué se signalent les
constalons, -en_effel;

n'était pralzqu
et, estimant qu’elle eaczgeaz
rité; cer(ams d en re e 5eu1emenl aux derniére.
dont xemple et Uenseigne
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fertant pouvoir éerire un Qualuor'»; puis, quand il eul-terminé Uccnore admi- Saéns dans son I(uu/u(]v pilloresque. quoique un peu irrévérencieu.
rable qui demeure un des plus hiauts monuments de Cart musical, avee celle plus vrai ?-La égatemend; U inlimil, 5 litions est_préférable,
snnpluzlv qui lui élail coutumiére; il me déclara @« Jai é6¢ un peu Immh cefle fagon atrssi absolue que pour la musique instrimentale. C’ést que no
fols, mais désormais j oserai (((mrmfaqr » de pianos sont pelil ¢ pelil-parveniis a donner @ cel inslrin

Quelques mois plus fard 1l mourail. Aujourd’hui les jeunes, pour qui Iu une amplear insoupconndes qu moment oit-un Beethoven ron(ul
madlrise 'attend pas le nombre:-des anndes . fgnorenl ces inquichudes el « ]uumslu]u S 1ndy vfutabl(’s pierres de louche pour lous
serupules. A 24 ans il en est quicdéja ont unplomw plusicurs Sonates, v flé
o méme Qualuors. 1 est prai®que ceux-ci sont de dimension restreinte, n’exe
dant guére douze @ quinze minules, el ne révélant pas la préoccupation d’idé
solides el [écondes el de logiques développements —-mais seulement la recherche
d’harmontes inaccoulumdes.on de sonorités inférieures

Cependant une nouvelle génération apparait qui ‘unblr plus souciense de
la tradition, ne répudie pas’le sentimenl, el ne manifeste plus une confiance
absolue dans I'autodidactisme.

Sans vouloir jouer les prophéles, il est permis d'espérer par elle le retour
la vraie musique.

Lo Sacrs.

s formes les plus caplivdnt,
menl,.en est'la plus haude:m
lation. (ést < celle réuni equiatre i s de mémetimbre, i parfa
tement homogén ite 4 confié le: sées les plus pro/oml
coeur doulorireny,
Aulrefois-les musu‘u’m pour la plupart a la solde (l(’ quvl(]uc prince
UCabri du-besoin, cultivaient inlensément cel arl. Haydn d u‘ 83 quatuorsl

P. e Britvinn.

ALBERT ROUSSEL Plus on approcha de la_piriode:contemporaine, plus ce
. devint:restreinl. Sehumann 1Weerivil que qualre quatuo
Jai toujours considéré la musique de chambre plaito; un-quinlelle: Fauré comple a son actif unseul qualllm
comme la forme la plus pure el la plus dlevée de la quatuors ¢l devr quintettes avec piano, un-seul lrio. . -
musique. Le qualuor & cordes, en particulier, n’est-il Les difficallés; Lo cherté-des' éditions font que les_jeunes composileurs se
pus Uépreuve par excellence qui révéle, sans truquages tournent de plus en’ plusvers une mmu]uz' moins in o rémit-

el sans /auh la valear du musicien, la qualité de la nératrice. On-écril encore des sonat L’éeriture du qlmluor ( 55, celle
musique qu’il porte en lui ? Il serail profondément conversalion < qualre, esl forl difficile; beaiicoup de-compositeurs [r{u[mi ce
regretlable que nolre épogue se désinléressiat d'une genre comme une réduction: d’ ouh(’s/u’, recherchant la plllon'squt’ el les
forme qui « donné & nolre art ses plus authenliques de sonorilé, ce n'est pas ¢ lat....

chefs-d’ceuvre. aint-Sain; cornfes:

. Nos “jeunes musiciens conlinuent, ’aillenrs, & cordes qu'a le fin d
cerire dés qfiatiiors et des soneales.- Mais -on les joue de_son.ar Aum /1 L )

moins souvent qu’aulrefois et il semble bien que la E iens ut]nau !

/am’m du publlc se porte ailleurs, L'instabililé, lu Leurs premiéres ceuores " laient qu mmubl('s et smuzan[ o les

sité des réactions du public d('puzs la guerre, avaient plus de mélier, les-derniéres - { Haydn, Mozarl, M'Iutberl) tlllm(]}
ion du ja de la musique mécanique conlri- la perfection. : .
buent sans doule & celle désaffection qui n’est, il faut Uespérer, que passagére. Depuis les derniers grands qualuors de Beethoven, on veal 'allund
La musique de chambre refleurira sous d’autres aspects. Les phonogr phes, lu grandios¢ du premier coup.:Peua-y parvienniend. .

T. S, . la feront pénétrer dans les pelites villes ou dans les villages ou elle La forme a évolué. Célail inévilable: Cependant les (ILI'IIH‘IS be
est encore complélement ignorée. Mais il sera indispensable que la perfeclion tuors se soumellent encore dans le-fond, :
de ces moyens nouveaux réponde & Uexcellence de Uinterprétation. Tant que Voyez Franck, Fauré el méme Debussy el I\az)cl et d’ In(lz/ Lit Smmte
ces condilions ne seront pas remplies, Uaudilion directe d’un ch(']‘ -d’ceuvre de syste s'est plus”affranchie de ces lois:. Le (lwelop[)t’menl ser blreml
la musique de chambre, par les grands artisles qui se vouenl & ce magnifique abusait un pew. Les {rés modernes écrivent des'sonates; des tr
\(l((‘ld()((’ restera la joie la plus pure des musiciens. ou le plan apparait fort fantaisiste, et qui manquent non d’ inlérél,

ArperT ROUSSEL. conus/unu', J’ai entendu derniérement pourtant yh quatior de Iluzde

m’a paru puzs‘s‘anl piltoresque; . dpre el plein e’ duret

aussi. Cela m'a paru construits. dans un plan (Ilffcront du classu]ue mais

. . . . qu zmporlp
Gerles, la musique de chambre a évolu¢ depuis En sonune le viewr plan west pas élernel, mais on ay.

les classiques, mais J'ose le proclamer, pas dans le Une composition de musique de chambre doit donner tne sLnsal'

sens du prog du moins en ce qui concerne I'audi- el de volonlé ef ne pas parailre une improvisation. Rien

tion, si nous nous en rapportons aux lendances de des sonales, des Lrios, des quatuors plus brefs, la cone

Uorigine. .
cerime. Mais le style ol phonique doil toujour
Cest, qu'en effel, elle a été créée, comme son nom ,', potir 1 . !

Uindique, pour la plus stricte intimilé et ses grands = ;
initialeurs seraient. stupéfaits sans doute de voir ce . ‘AUGUSTE CHAPUIS
genre d’eeuvres  produiles  devan! un  audiloire de Sa : :
quelques milliers de personnes. La musique_ de  chambre, - écrite: selon

Quand Philippe-Emmanuel Bach créa la-Sonate, les régles  traditionnelles dc(; (Iassquwy : ,

LEO SACHS

quand, plus tard, Haydn éerivit ses Trios el Qualuors, o progr menl, lombée ‘en
ils ne songeaient lun et Uaulre qu'a un audiloire Ce genre de composilion i
des plus réduils, quelques invités des - J\Iagnals hon- que par deux culz,go: 1
qmts dont le papa: Haydn -élait le salarié pour la musique d’ (lplcs diner, rares el lrés | él
qu’on offrail alors conune un cigare ou un verre de Izqumu ~a apprendre leur mu(zm
Jusqu’aux derniéres décades du NIXc siéele, on n’inlerpréla ces chefs- proprier quelquces (lc/aulb dcs qrands mailr
d'wuvre que dans des conditions se rapprochant de celles’ du moment de leur 20 des

vent_plus s asslnulu Im pelites ]011gl('rl'
U IZeole nouvelle:
Les. préceptes (]lll

éclosion et je serais élonné qu'un Joachim eiil consenti @ jouer les immorlels
Quatuvorsde Mozart, Beethoven el Schumann dans des salles pouvant conlenir
des milliers &’ auditeurs. J’ajouterai méme que Lucien Capel avail ‘fini par

partager cel avis et l'une de ses derniéres décisions fut, d’éviter soigneusement - l'ordonnance d(‘ lacomposilion musiéale, sonl
ce qui équivaul & la négation de ce que doit élre toute musique de chambre. s P ]
Ce qui est vrai pour le Quatuor a cordes, celle « cellule» de la muqu)u(’ pure, L' équilibre - imposé par: Uusage dans:
lest également, —- quoique & un moindre d(’qré — pour le duo, c'est-a-dire la {ecture. sonore des “différénls: motveme
Sonale piano et instruments & cordes (prineipalement violon el violoncelle). sonates; Lrios, quatuors, “elc., -perd chaqzw jou
1l [aul pour la compréhension, pour Uassimilation de ces musigues, une ! "Il des composileurs modernes,
almosphére spéciale, une ambiance susceptibles d’engendrer la communion La forme, qualité pourtant. Lndupm ab[
purfaile entre les exéculants et Uauditeur. . complétement IILQ’II(]LI’
Qui niera que celle communion nait davantage de Uinfimité? “Fit n’a-t-on - -Assa.place. regne I
pas depuis longtemps ‘pris Uhabitude en Allunaqm notamment —, de ¢ riain éclat passager, mais qui nc saurai g
réduire au minimum Uéclairage des locaux pe ! s ense s nance préconcue qui fail.d’tiine piéce musicale un (oull moy

de musique pure? Quelle meilleure preuve tére propre. el neltement défini; el qui_
Uaudition de ce genre d'wuvres? . : o telle ceuvre d’un grand classiquie. ,
Quant a Uélal de la musique.de chambre, il y « eu évolulion, en ce sens que A foutes ces raisons de. con/l:l mlr ourmzl oppr
la forme des ouvrages récenls 'S'est libérée du mounle rlnsszqm' ce-qui en soi une divergence radicale d’opinion sur la nalure. m?me d
wes! nullement condamnable, ni méme regreltable. La Sonate de’-Franck, les uns, la musique Ml une - langue,
pour piano el violon, —- pour ne citer que cel:illustre exemple, —- s'affranchit s (I(II‘('S 14 au coeur, {
délibérément de la coupe jusqu'alors acceplée par les successeurs de; Beethoven,
ses lrois premicrs mouvements étanl dallure & pew prés équivalents; el seul le
Iinal respeetla_forme el Uallure {raditionnelles. Il ainsi, des Quatuors de
Debussy et de Ravel, el du magnifique Quintette de Florent:Schmiti; ce sont : [m(lilipn ali.
plutdt des succeysions didees ou de lablequr que des mouvements a /()lmc lra- - J(l(lis [’i(l
ditionnelle, conlime ¢'élail encore le cas pour la Sonale piano ef violon de Fauré; {
et potr son Qualuor piano el cordes.. '
Il est ait point de vue général, indéniable &
moilié (Iu “dernier siécle une magnifique florais g ique S 3 Muais l amoul alonal (]lll n’

s de citer seulemen! quelques « : { ol .qui nla-quiun bul uniqu
r les ceuores de musique de chambre de b(un( Sain$, de .Ghausson, de resde laniouvelle 1oi:
MM. d&’Indy, Puaul Dukas, et tant &’ aulres en I'rance; de Bmhh s, “Bruch; vee:laceord,: mobile d (“h(!ll(]l (m[
Reger, ele.; en Allemange ? . . : Uancien dé mloppf'merl :
1)4* plus en plus ces ccuvres se rapprochent de la musique ymphonique-el ment d rilés impréc

/usll[wnl en qlwlqw sorle leur production dans-de plus vuasles s all(" o : l)rouzllaul plus o moin

ainsi que j'ai 08¢ le dire au début de ces lignes -— constilue une sor "hé g . : ¢ pe. Gar (L ne s'agit: pll

a Uégard.de leurs ai Lo
(Cest ade. s(’m que Jlai qa ¢ pmu la /lll cequi concernc une / rme délal

snul ’a semblé osér abordt»r ce (]l’l”‘l’ d ouuraq , Uil -a

du régne des sons. « Ce bunImmmL( ic) a tué la:Sonate » me disait ]a(lzs' Smnl-



