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Musique et Pansonorité

~ Toute la vie humaine, méme pour les esprits les plus antiphilosophiques,
repose sur un systéme d’axiomes et de regles héritées, inconsciemment,
du passé. Et toute nouveauté imprévue, qui entre en conflit avec ce systéeme
subconscient, joue le rdole d’un choc, d’un appel au réveil de la conscience,
et prédispose I'esprit humain & des questions. d’ordre général et philoso-
phique. Il est donc tout naturel qu'en cette période critique de I'art musical,
ou toutes les régles adoptées comme immuables i I'époque précédente
sont, sinon abolies, du moins devenues relatives, ou se manifeste un sérieux
effort pour instaurer un systéme sonore plus fin et plus riche que le systéme

actuel (1), nous voulions nous poser de sérieuses questions sur I'essence
de notre art et sur son origine.

En effet, il existe toute une série de régles, qui sont depuis longtemps
admises comme lois immuables. Qu’est-ce que la musique? L'art de combi-
ner les sons. Quelles sont les lois fondamentales de la musique? Les lois
de la parenté des sons, doctrine de la consonance et de la dissonance, etc...
Tout ceci est adopté par la majorité comme indiscutable.

Or toute cette philosophie de la musique ne répond qu’a une certaine
“ape historique de I'évolution musicale, qui est déja du passé. De nos

(1) Le résultat de cet effort s’est traduit jusqu’a pfésent principalement dans
la musique 4 un quart de tons, ce qui est tout naturel, car le systéme des quarts de
tons est Je moyen le plus simple et le plus pratique d’enrichir le matériel sonore. Mais

N principe je ne parle pas seulement de lui, mais de chaque effort organique dans
cette direction. ; ‘
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jours il faut considérer les choses tput autl:ement, mflis notre‘point de vye
ne doit pas étre uniquement celui du présent et répondre a I'esthétiqye
courante. Nous devons ticher d’embrasser en une seule et unique loj Jo
phénoméne de I'art musical dans toute sa diversfité et §on étendue, depuis
son passé le plus lointain jusqu’a son présent ;mmédlat. Et cette loi pe
doit pas étre une loi purement philosophique et. abstraite, elle doit avoir
un rapport immédiat avec la pratique musicale, qui doit pour ainsi dire
en dériver directement.

Le probléme qui se pose a nous, et qui me semble étre le probléme prip.
cipal de la musique, est I'antithése du continu ef du disconiinu, antithése
qui ne se manifeste nulle part (excepte peut-étre dans les mathématiques
supérieures) avec plus de netteté et de relief que dans I'art musical.

Quelques remarques psychologiques sont nécessaires. Il existe un besoin
primordial, inné, plus ou moins intense en chacun : le besoin de continuité,

Le sentiment, dans l'individu, aspire & Pindivisible, au continu; il
tend finalement a sortir des bornes de son « moi », et a se résoudre dans
un tout illimité, dans une conscience cosmique. Par contre, la raison tend
A la division, elle a toujours besoin d’une unité, d'un point d’appui, pour
ne pas se perdre. (L’hypothése de la structure de la matiére par atomes
indivisibles offre un exemple de cette recherche, par la raison, d'un point
d’appui, et de sa fuite devant la continuité. Mais toute fuite est vaine,
car la structure des parois de I’atome reste continue).

Comment se résout le jeu de ces deux forces opposées?

Il faut remarquer que la tendance au continu est primordiale. Cest la
tendance de la vie méme qui se caractérise, en opposition avec la matiére
morte, par ces forces expansives. Cette tendance est propre au régne
végétal, animal et au régne de 'homme méme, tandis que la tendance
anticontinue n’apparait dans la nature qu’avec le régne de I'homme.
C'est précisément par elle que 'homme se distingue de I'animal et de la
plante ; c’est elle qui forme la raison et la parole humaine. Elle entre en
jeu dans un moment donné de I'évolution, et son role est celui d'un instru-
ment. D’un c6té elle accomplit la conquéte de la nature par 'homme;
d’un autre coté elle donne une précision aux aspirations « continues » de
la nature ; elle les formule et empéche la conscience cosmique de se résoudre
dans le néant.

Nous avons déja dit que dans aucun autre domaine I'antithése du continu
et du discontinu ne se manifeste avec plus de netteté que dans I'art musical.
Elle correspond & I'antithése de I'idéal et du matériel de cet art.




MUSIQUE ET PANSONORITE 145
"I’IIIII’II’II’I’IIIIIIIIIIIIIIII’I T T ITIITTITT IO TITIFTTS

L’élément matériel, c’est le discontinu ; I'idéal, c’est le continu.

En effet, I'élément matériel de I'art musical consiste en un systéme
organisé d’unités détachées, les sons musicaur, unités qui n'existent pas
dans la pature, mais qui sont artificiellement créées par ’'homme au moyen
de sa raison. Avec ce systéme, le compositeur ressemble 3 un « mosaiste »,
qui opére ayec un certain nombre de cellules conventionnelles, étant libre
de les combiner, mais ne pouvant ni les briser, ni augmenter leur quantité.

D’autre part, I'art musical est le plus intérieur parmi tous les arts,
et ses racines plongent dans les profondeurs les plus intimes du sentiment
humain, pour lequel I'idéal est la disparition des limites. Et du fond du
« besoin musical », de cet étrange besoin, commun a tant d’hommes, surgit
le besoin de la conlinuité, essor primordial de la vie qui aspire & une évasion
hors du « moi » ou elle est fatalement enfermée. Car 13, ol existe cette
force expansive, 1a seulement il y a réellement la vie.

Laissons maintenant la psychologie. Nous savons que I'élément maté-
riel de la musique, c’est le son musical. Comment pouvons-nous maintenant
définir son idéal? Cet idéal, c’est la sonorité simultanée continue, un accord
ol tous les espaces entre les sons sont remplis par la sonorité 4 I'état pour
ainsi dire liquide, ol par conséquent il n’existe pas de sons séparés 1'un
de I'autre. C’est un glissando « congelé », un glissando simultane ou « verti-
cal », si 'on peut dire. Cet état de sonorité que nous allons appeler Pansono-
rité ou Continuum est absolument incompréhensible pour la raison humaine,
a laquelle il est fonciérement étranger. La cause en est dans la structure du
concept de Pansonorité qui s'éléve au-dessus de I'antithése, ce qui est
contraire 4 la raison, pour qui le Tout et le Néant sont deux oppositions
contradictoires, tandis qu’ils ne sont que deux aspects intellectuels de
la méme réalité. Une nouvelle et unique loi logique nous apparait : celle
de I'identité des oppositions, 4 la place des deux anciennes lois : celle de
Videntité et celle de I'opposition. Et c’est cette nouvelle loi qui, coexistant
avec les deux anciennes, crée cette extréme difficulté de manier logiquement
le concept de 1a Pansonorité, qui tend toujours 4 s’évader des bornes de la

logique ordinaire.

10



146 LA REVUE MUSICALE

ul””.’”’lllllllllllllllllllllllll’lllllllllllllllllllllllllll’llll”,,, b

Peut-étre cet exposé sera-t-il plus compréhensible et plus persuasif,
si nous considérons que toute la nature vivante est 'expression de cette loj,
ce qui est tout naturel, puisque la nature est « contl.nue » dans son essence.
Ne réalise-t-elle pas a chaque instant le miracle d’allier des choses opposées,
comme la conscience et la mati¢re dans la vie organique ou, comme noys
le verrons plus loin, le son et la Pansonorité. Nous dirons méme plus : 13
oit le miracle de cette alliance n’existe pas, il n'y a pas de vie.

De la difficulté de concevoir le concept de la Pansonorité, il dérive
que chaque essai de définition se traduira inévitablement par des termes
comparatifs (« sonorité liquide », « glissando congelé », etc...), ou négatif
(absence de limites, absence de sons séparés, absence de centre, etc.),
ou bien par 'emploi purement formel de l'inconcevable terme : infini,
comme il est d’usage en mathématique (simultanéité d'une quantité infinie
de sons entre lesquels la distance est infiniment petite).

Mais, incompréhensible pour la raison, le concept de Pansonorité est
d’autant plus saisissable par le sentiment qui peut le percevoir par une
sorte d'intuition intérieure. C’est précisément cette intuition qui est la
source de toute véritable création musicale. Elle peut étre faible ou forte,
consciente ou inconsciente ; mais la ol il y a un véritable processus créateur
musical, elle existe 4 la base, ne fiit-ce qu’a son plus faible degré, qu’on
désigne ordinairement par le terme imprécis d’excitation créatrice musicale.

Ecartons ici tout malentendu. On « entend » la Pansonorité tout autre-
ment qu’on n’entend un son au moyen d’organes auditifs. Il ne faut pas
oublier que la nature de la Pansonorité est tout autre que la nature du son,
et qu'elle ne contient pas de sons dans le sens physique de ce mot. L’'intui-
tion pansonore est une intuition intérieure, qui n’a rien de commun ni
avec I’hallucination, ni avec le jeu de 'imagination, quand il nous semble
entendre un son qui n’existe pas en réalité.

En résumé nous découvrons dans I'art musical un conflit tragique entre
I'idéal et le matériel. D’un coté, impossibilité de réaliser I'idéal, ¢’est-a-dire
de transformer jusqu’au bout le discontinu (systéme de sons) en continu
(Pansonorité). D’un autre coté, la nécessité de le réaliser.

Toute I'histoire de I'art musical réside dans ce dualisme, et dans la
recherche de la plus parfaite réalisation de la Pansonorité. Si nous jetons
un regard sur I'histoire de la musique, celle-ci nous apparait soudain comme
une unité homogéne et organique, au lieu d’étre une série de faits épars
et fortuits. Et dans cette unité homogéne nous percevrons nettement deux
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stapes di‘stinctesA : 'une qui s’éloigne du Continuum dans la direction du
son physique ; Pautre qui est un retour du son physique au Continuum.

jSi nous remontons aux temps primitifs, nous voyons l'art musical
Jongé dans les ténébres du Continuum & I'état de chaos. L’instrument
naturel de celte primitive mentalité « continue » était la voix humaine
qui s'exprimait par des glissandos sauvages et ne différant en rien de la
voix animale. De ce chaos mouvant sortira plus tard le son fixe et immuable,
quand la tendance au discontinu commencera a s’affirmer plus nettement.

Ce furent selon toute probabilité les produits de I'industrie primitive
qui donnérent & I'homme la premiére idée du son fixe, car la voix humaine
par sa nature, est continue., La vibration de la corde de I'arc tendu, le
choc de deux pierres polies, produisent un son musical immuable. L homme
éprouve un plaisir 4 entendre ces sons, et oriente sa voix selon eux. Mais
des objets differents produisent des sons différents, et Phomme commence
2 concevoir 'idée du rappert entre deux ou plusieurs sons fixes. Or ees
rapports sont encore purement fortuits et ne sont soumis a aucune loi
organisatrice. Le besoin d’ordre pousse 'homme 2 organiser la multitude
indéfinie de sons musicaux d’une facon simple et logique. Sen instinct
musical lui fait choisir entre tous les sons possibles ceux qui sont les plus
proches du point de vue acoustique (c’est-a-dire ceux dont le nombre de
vibrations sonores se rapportent comme 1/2, 2/3, 3 /4, 4/5, etc., ce qui
donne les intervalles d’octave, quinte, quarte, tierce majeure, etc.). En

méme temps le développement de l'industrie lui aide a fixer le systéme
~ sonore sur des instruments musicaux.

On peut supposer que le systéme sonore ne comportait d’abord que
cing sons par octave (la gamme dite pentatone gu’on trouve encore actuelle-
ment en Chine et en Ecosse), peut-étre méme trois sons seulement. Une
evolution naturelle conduit ainsi 'homme de la gamme & trois sons, par
la gamme 4 cinq sons, 4 la gamme 3 sept sons, dont Pétablissement marque
la fin de la premiére étape de L'histoire de la musique, c’est-2-dire I'étape
de I'éloignement de la musique de ces sources « continues ».

Trois moments importants sont & distinguer dans cette période : d’abord
la formation de la « mentalité i musicale, puis le systéme qui résulte de
cette mentalité, enfin I'instrument qui matérialise le systéme. Ce complexus:
mentalité, systéme, instrument, pourrait étre dénommeé comp]exué « SOnore »
€1 opposition au complexus « pansonore » qui apparaitra plus tard.

Le premier moment, celui de la « mentalité », commence 2 se manifester
dés que 'homme acquiert la conception du son fixe. Cette mentalité repose
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physique et sur ses lois, et c’est pour cela que nous
la nommons mentalité sonore. Son développemt::nt donne naissance g,
systéme du type ¢ sonore », dont le principe repose également sur les qualitgs
du son physique, sur les rapports des vibra{1ons Sonores. (Il est & remarque;
qu'il peut y avoir différentes manifestations du t.y.pe de systéme « sonore ,,
comme le sont, par exemple, la gamme pythagoricienne ou la gamme naty.
relle. Nous parlons exclusivement du principe méme, laissant de cgta
la question de ces manifestations qui, elles aussi, sont soumises A upe
certaine logique. Mais il faudrait pour cela une étude spéciale.) Enfip
apparaissent les instruments du type « sonore », la plupart mélodiques ;
ils en sont la réalisation matérielle qui, par une évolution naturelle, aboutit,
comme nous le savons, & la gamme de sept sons, systéme dans lequel la
« mentalité sonore » trouve son expression humaine la plus compléte.

Fait caractéristique : jamais dans cette période et en aucune culture,
tiit-ce la Chine, I'Inde, PEgypte, la Gréce, 1 musique ne s’est développée
jusqu’a la hauteur d'un art indépendant ; elle a toujours servi a des fins
étrangéres. Tantot c'est la danse qu’elle accompagne, tantdot la parole,
tantét elle joue le role d’ornement de féte populaire ou de cérémonie solen-
nelle. D'autre part, c’est toujours une musique mélodique ou rythmique,
I'6lément harmonique lui étant complétement étranger. Elle vit et se déve-
loppe dans la succession, et non dans la simultanéite.

La fin de cette période correspond a I'’époque de la décadence gréco-
romaine, aprés quoi avec le moyen-age s’ouvre la seconde péricde, au cours
de laquelle le développement des trois moments principaux va en sens
inverse : du plus matériel au plus spirituel. Ainsi il commence par 1'élabo-
ration d’un nouveau type d’instrument qu’on pourrait nommer ¢ type
pansonore » Vers la fin du moyen-age, ce type est stabilise; aprés quol

sur le phénomeéne du son

c'est le tour du systéme pansonore qui se stabilise vers le xviire siecle.
Alors seulement commence 4 se manifester la mentalité pansonore. Nous
sommes précisément a cette époque.

Qu'est-ce que nous voulons dire par les termes de : type pansonore
9e \ 5
d’instruments et de systémes? Comment pouvons-nous en parler, puisque

la Pansonorité n'est pas réalisable matériellement?
Quoique elle ne soit pas réalisable, elle n’est pas complétement détachée
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qui écrit sous le coup de Pintuition pansonore. Et nous pouvons mainte-
nan't donnef une Ilo’uvelle définition de I'art musical. Au lien de dire :
4 ,Lart musical es‘f Part de combiner les sons » nous dirons maintenant :
L'arl mustcal est Uarl de refléter avec le plus de perfection possible la Pan-
sonorilé au moyen de sons musicauz, ‘

Cette deﬁmtlo{l a Pavantage de préciser I'aspect « intérieur » de L'art
musical, — ce qui fait de lui précisément un art, — au lieu de s’arréter
exclusivement sur P'aspect extérieur (combinaison de sons). Tout essai
en vue deA préciser cet aspect intérieur, sur la base de 'ancienne définition,
ne pel}t etre que vague ou insuffisant : combinaison de sons agréables
a 1’0.1‘61116 ou combinaison organisée, ou proportionnelle, etc. L’art musical
contient un impondérable et ne peut étre défini avec précision qu'avec
un concept qui est lui-méme impondérable. -

I est possible ainsi de parler d’un type pansonore d’instruments et de
systémes. Qu’est-ce donc qu'un instrument du type pansonore? Cest le
type d’instrument permettant I'emploi simultané de tous les sons diato-
niques et chromatiques dans une étendue approchant des limites de la
perceptibilité humaine, c¢’est-d-dire les instruments a touches dont le
prototype fut l'orgue. Ce type connut un développement considérable
jusqu’a devenir, vers 'époque de la Renaissance, la base de toute la culture
musicale européenne. Comme nous le savons ce type doit étre opposé a
un autre, cultivé & I'époque précedente et dont la structure prédispose a
I'emploi successif, et que nous appelons type sonore.

- De méme, pour découvrir ce qu’est le type du systéme pansonore, il
faut s’adresser a I'histoire, qui le créa a I'’époque de la post-renaissance.
C’est le systéme basé sur les rapports strictement symétriques entre les
sons, systéme dit tempéré, dont les recherches remontent au xvi® siécle,
et la stabilisation au xvime siecle. Le type du systéme tempéré doit &tre
aussi opposé 4 un autre type, dit naturel (que nous appelons type sonore),
cultivé pendant toute I'époque précédente, et dont la structure asymé-
trique est I’expression de la hiérarchie acoustique avec sa prédomination
d’un son sur tous les autres. (Comme pour le type de systémes sonores, il
peut y avoir différentes variétés du type de systém?s pansonores : en prin-
cipe, autant qu’il y a de nombre en général. L ’histoire a réalisé le tempéra-

ment égal a 12 sons.) L
11 est 4 remarquer que le nombre sept, qui était a la base du systéme
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le systéme pansonore au nombre douge,
soriore, (;g?:;iq‘::c:a&izfle a sgpt sons l:ast remplacée par la gamme Ch}:
?:E,i]::e, également texr}pérée, a douze soms. Le‘ clavi:rdmoderne refléte
cette marche de I'histoire dans le grovpement & part des sept toyche,
blanches diatoniques, qui sont la marque .du passé lointain, t‘am,hs que Jeg
cinq touches mnoires symbolisent I'évolution du systéme qui s accomplit
-age.

au ?:oe);(éﬂc iﬁeux de constater que la fin de I'époque gréco-latine e}xt comme
un faible pressentiment de 1'époque future, un 3801 Vers la CTe&tl_On des
conditions matérielles de la Pansonorité ; c’est-a-dire vers la création qy
type pansonore de systémes et d’instruments: Ainsi les Grecs Connurer}t,
en principe, la théorie du tempérament égal a doyze somns, e:c au premier
siscle aprés Jésus-Christ fut inventé I'orgue. Mais le t_emperament égal
ne resta qu'a titre de théorie curieuse, et l'orgue ne prit une large place
dans la pratique musicale qu'au moyen ége. ,

En ce qui concerne l'esprt, il est nécessaire de remarquer qu'une cer-
taine évolution se manifeste pendant cette période préalable ; notamment
la naissance du sens musical proprement dit, I'émancipation de la musique
vis-a-vis des autres arts et son affirmation comme art indépendant. Prépare
a I'époque médiévale, ce phénomeéne s’affirme complétement & 1'époque de
la post-renaissance. Ce fait est absolument neuf dans 'histoire de la culture
générale, et il est étroitement 1i¢ & un autre phénoméne nouveau qui se
développe parallélement & I'émancipation de la musique. C’est 1a naissance
du sens harmonique. L’homme qui ne percevait jusque 14 la musique que
dans le temps, dans la succession, commence 4 la percevoir dans la simul-
tanéite. Il commence & concevoir la « profondeur » dans la musique. C'est
ce qu'on pourrait nommer les premiéres lueurs de 1'aurore pansonore.

Mais en somme, malgré tous ces changements, Ja « mentalité » musicale
reste l]a méme. Elle est basée sur les principes du son physique avec conso-
nances et dissonances, hiérarchie sonore et degrés de parenté entre les
sons selon les rapports entre le nombre de vibrations sonores, etc. Ce n’est
que de nos jours que la « mentalité » pansonore commence & s affirmer.
Les traits caractéristiques de cette mentalité sont précisément ceux de la.
musique moderne : Atonalité, ce qui sighif-ie décentralisation de la pensée
- musicale, suppression du dualisme de la consonance et de la dissonance,
perception de complexus harmoniques de plus en plus compliqués comime
unités qualitatives, Il est a remarquer que ces complexus, quoique parfaite-
ment équilibrés en soi, aspirent vers une certaine. résolution, non dans la
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consonance classique, mais dans ce qu’on pourrait mommer « consonance

moderne », c’est-a-dire la Pansonorité. Leur tendance est pour ainsi dire
sphérique et non rectiligne. Ce n’est pas vers un changement qu’ils aspirent
(principe de la résolution classique) mais vers un élargissement de soi-méme.
Chacun de ces complexus est le représentant complet de la Pansonorité
dans son équilibre parfait, et ils présentent par la une synthése de la conso-
nance et de la dissonance : dissonance-parce qu’ils ne sont que des repre-
sentants ; consonance parce que c’est la Pansonorité qu’ils représentent.

En méme temps, le sentiment tragique du conflit entre I’¢lément idéal
et 'élément matériel de la musique, augmente d’intensité et donne a la
musique ce caractére inquiet et nerveux, qui ne peut d’ailleurs étre considére
comme un signe caractéristique de la Pansonorité méme, et ne provient
que de I'état encore incomplet de la conscience pansonore.

De ce qui vient d'étre exposé, que pouvons-nous inférer pour I'avenir
de I'art musical? | | .

La seule chose que nous puissions affirmer positivement, c¢’est que nous
nous acheminons vers une stabilisation de 1’état pansonore, et que 1'époque
qui 'accomplira sera le point culminant de I’histoire musicale en général
et en méme temps sa fin naturelle. Quant a la question de savoir quelles
en seront les formes concrétes, on peut supposer que le systéme et 1'instru-
ment, qui semblent étre si bien stabilisés, pourront subir une certaine
transformation, qui approfondira encore plus leur type pansonore. Quelles
pourront étre ces modifications? Quelques considérations d’ordre général,
appuyées d’ores et déja sur certains faits du présent, peuvent nous éclairer.
L’art musical est le porteur vivant de I'antithése du continu et du discon-
tinu, et son avenir réside dans I'équilibre de ces deux forces, c’est-a-dire
de la raison (qui par la-multitude des sons organisés éclaire les profondeurs
continues du sentiment vivant) et du sentiment (qui par la lumiére de la
Eaison devient manifeste, «visible», et parla accessible a plusieurs personnes
A lafois: d’ou le role social de la musique). Cet équilibre doit se réaliser par
1(:: maximum de continuité possible dans les conditions physiques actuelles,
Cest-d-dire dans un atomisme musical qui se rapproche des limites de la
Perceptibilité humaine, et dont la musique a1 /4 de ton présente une étape.

Evidemment, du point de vue de 1’absolu, cet atomisme ne présente
aucun rapport avec la Pansonorité, car nous restons: toujours dans le
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domaine du «son », qualitativement étx:anger au d-omaine. de la Pansonoritg,
C'est toujours la méme mosaique, quoique plu§ fine. Mafs dans I'art il p’y
a rien d’absolu, et tout est relatif 4 la perception humaine ; au dela de s,
limite, I’atomisme disparait, et nous percevons le contin'u 14 ol en réaljtg
il y a atomisme : le cinématographe est basé sur ce fait.

Cet atomisme et la libération inévitable du rythme organique des
chatnes du métre mécanique posent dans sa plus grande étendue le probléme
de I'instrument, car les moyens actuels de reproduction musicale seront
insuffisants pour contenter les nouveaux besoins. Et ces nouveaux besoins
ne pourront étre satisfaits, & mon avis, que par un instrument mécanique
idéal, qui d’un seul coup résoudra les problémes compliqués de la nouvelle
notation, du nouveau clavier, des nouveaux signes rythmiques. Son role
sera tout autre que le role secondaire des instruments mécaniques actuels
c’est-3-dire qu’il sera le seul moyen d’expression possible. Heéritier 1égal
de notre orchestre symphonique, il devra étre construit de fagon a contenter
les exigences les plus rigoureuses d'une reproduction musicale parfaite,
et son aptitude aux variations rythmiques : simultanées et successives,
devra étre infinie. Cette tiche est d’une extréme difficulté technique, mais
non pas insoluble, si I'on donne & l'instrument les dimensions nécessaires.

Telles sont, selon moi, les modifications du complexus pansonore que
peut apporter 'évolution de I'art musical, modifications conditionnées par
la complexité, la dimension et méme la cherté de I'instrument mécanique,
dont il ne pourra exister une quantité indéfinie d’exemplaires. Un pareil
instrument ne pourra que se confondre avec I'édifice dans lequel il se trou-
vera. Mais tout cela doit aller de pair avec une vivante intuition pansonore,
sans quoi ¢’est chose morte, abstraction et folie. C’est dans le développement
de I'intuition pansonore que réside le sens de I'évolution, et non dans les
signes extérieurs qui ’accompagnent. ‘

Tels sont les traits généraux de I'histoire de I'art musical, vu comme
.manifestation de la Pansonorité. Si nous voulons maintenant nous repré-
senter symboliquement ‘cette évolution, notre imagination nous évoquera
deux images opposées, dont chacune répond d’une maniére égale a la
réalité : celle de la sphére et celle de la ligne droite. Ces deux images, qui se
complétent mutuellement, nous présentent encore une fois P'universalité
de 1a loi de I'identité des contraires, dans la synthiése de la perfection absolue
retournant éternellement sur elle-méme, symbolisée par.la sphére, et de
I'évolution perpétuelle, de Pessor créateur qui toujours s’élance en avant
vers le nouveau, symbolisé par la ligne droite. Ivan WISCHNEGRADSKY-
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