se trguve conservé et le sentiment de la To-
aalité aftirmée” par les deux ‘sons limites
demeure, de ce ‘fait, inaltéré; la Modalité
seule subit une modification plus ou moins
profonde. . 4 . o
Lialtération est alars gonsidérée pomme
wrmale. . .
, Lorsque, au contrairg, l'gltération porte
“une des deux notes extrémes, l'aspect
extérienr du Tétracorde change. Ce n'est
donc plus seulement le sentiment de la Mo-
dalitg’ qui e trouve altéré en pareil cas,
mnais c'ést aussi et surtout le sentiment fon-
damental de la Tonalité méme qui, privé
de sa base indispensable (intervalle de quarte
juste) disparait du méme coup. L'altéra-
tion est alors copsidérée comme grormale.

XI. Altérations normales et
Je Comma

Avant d'aborder l'étude des altérations
normales du'Tétgaco;de, une remarque d’or-
dre général s'impose tout d’abord.’ Théori-
quement parlant, en effet, ces altérations
peavent &fre considérées comme ayant pour
but de contrebalancer l'action attractive ex-
ereée par fa note finale sur les notes intermé-
diaires. Aussi se traduisent-glles toujours par
un recul de la npte altérée qui se trouve tirée
e sens inverse du mouvement géncral du
Téracorde lui-méme. Descendantes en mo-
de majeur, ces altérations seront donc ascen-
dantes, en mode mineur, ce que nous indi-
querons — dans ntore représentation gra-
phigue — par le moyen des signes -~ ou
—q(suivant le cas) placés apres la lettre
correspondant 3 la note altérde.

Il convient d’gjouter que, dans la pratique,
le contrebalancement dont nous venons de
parler a lieu de fagon trés approximative
car les exigences du larynx n’en permettent
jamais vine application rilgogreusé. Cet or-
gane peut comme nous I'avons précédem-
ment signalé, prendre position de six ma-
nitres différentes; c'est tout et c'est évidem-
ment insuffisant en pareil cas. )

A la vérité, ces positions-types ne sont
Pas absolument fixes, mais varient au con-
traire selon quelles sont prises par vole
ascendante ou par voie descendante. La
différence qui’ résulte de ces deux fagons
possibles de l'attaque, bien que non négli-
geable, est en réalité peu importante. Mesu-
Tee par le seul moyen en nodtre possession,
Cesth.dire par comparaison des sons obte-
Tus avee I'un ou l'aytre procédé, on cons-
tate que cette différence est exactement de
5 savarts; c'est l'intervalle comnu par les
Tusiciens sous le nom de Comma.

XIl. Rapports entres les notes
dltérées et les notes normales

1 Si nous tenons maintenant compte de
3 remarque précédente touchant la diffé-

rence de’ Comma, nous pourrons établir
tomme snjt:

[Fateinats A B~ B (¢- ¢ D
' ud‘l‘a.a- I X7 RV Iz&'d?
L T VI 7Y
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le tablean

Torgan général des sons accessibles 2
WMe humain tant par la méthode as-

———e—

B,xilia;;:

cendante que par Ia méthode descendante.
- C¢ tabjean, auquel nous aurons souvent
accasion de revepir, fait voir immédiate-
ment Ja nature des Tapports qui relient

les notes portant alt€ration nopmale non

seulement aux autres hotes dp méme Té-
tracorde, mais encore aux nptes normales
ou altérées du Tétracorde de mode inverse.

Ges rapports peuvent &tre ainsi exprimés:

a. Toute note gorggm‘: altération normale
se trouve placée a 23 savarts au-dessus (ou
au-dessous, selon le cas) de la note portant
le éné,me, nom (la méme lettre) et non al-
téreée. ‘ o

b. Dans le Tétracorde 2 forme ascen-
dante ou majeure, les notes altérées (B- et
C-) se trouvent placé un comma (5 savarts)
au-dessus des notes normales correspondan-
tes (c et b) du Tétracorde mineur.

c. Dans lé Tétracorde i forme descen-
dante ou mineure, les notes altérées (c et
b-F) se trouvent placées un gomma au-des-
sous des notes normales (B et C) du Tétra-
corde majeur.

(A suivre) Th. MANGOT.

L’orchestration
des Symphopies de Beethoven
Jugée par C. Saint-Saéns
et F. Weingartner

Nous avons recu du grand Maitre francais
M. C. Saint-Saéns, la lettre suivante:
Paris, le 19 Avril 1910,
Mon cher Mangeat,
Je lis 2 linstant la lettre que vous m’'avez
adressée cet hiver.
En deux mots, je ne saurais admettre que

I'on touche aux ceuvres des maitres.
Tout & vous.

C. SaiNT-SaENS

D'autre part le céleébre chef d’orchestre
Félix Weipgartner nous écrit:

Vienne, le 14 Avril 1g910.
Cher Monsieur Mangeot.

Je vous prie de vouloir bien m’excuser
si je ne réponds quaujourd’hui i votre ai-
mable lettre du 5 février.

Je crois que, dans les Symphonies de Bee-
thoven, quelques retouches modérées faifes
avec golt, sont nécessaires.

Quant au détail, je m'empresse de vous
renvoyer & mon livre: Rathschlage fiir Auf-
fihrungen der Symphonicn von Beethoven
(Breitkopf et Hértel, Leipzig), 6& chague
éventualité est traitée & fond.

Je vous prie etc.....

F  WERINGARTNER

Le Monde Musical avait déja au cours
de son enquéte signalé, par l'entremise de
notre conftére le Dr Dwelshauvers, l'ou
vrage ci-dessus indiqué.

Ces deux opinions, éinanant 1'une du plus
célébre des compositeurs vivants, l'autre
d'un des plus grands chefs d’qrchestre ac-
tuels, montrent qu'il est des questions sur
lesquelles il est impossible de se metire d’ac-
cord et quiil fant laisser qu temps le soin
de juger’ '

AL _ERAD Sy

Les deux “ Salomé ”

La Gaité vient de représenter la Salomé de
M. Mariotte, créée I'an dernier' 2 Lyon.

L’Opéra annonce irrévocablement pour le
6 Mai, la premitre de la Salomé de Strauss.

Il sera intéressant, non pas de comparer,
mais de rapprocher ces deux ouvrages et
la facon dont ils ont été montés sur les
deux scénes parisiennes.

C’est ce que fera le Monde Musical dans
son numéro du 15 Mai. - '

Opéra: — Renirée de Mlle Brozia. — Aprés
quelques mois d'absgnce causée par la maladie,
Mllg Brozia a fait sa rentrée dans Ie rdle de
Gilda de Rigolettp qui lui a valu d'inoublia-
bles succes.

La yoix de Ia délicieuse artiste nous a paru
un pey moins ample qu'autrefois, mais encore
plus pure et avec un timhre velouté indispen-
sable & la musique italienne. Elle fut trés fétée
par ses admirateurs ravis de la-retrouver sur la
scéne ol elle est parvenue, par son talent, 2
occuper une place des plus brillantes.

Débuts de Mile Aurore Marcia et Alexandro-
wicz. — Le nombre des ouvrages qui peuvent
tenir l'affiche 4 I'Opéra est tellement restreint
que l'on ne peut que féliciter la direction d'en
renpuveler interprétation.

M. Messager vient d'avoir la main particuliére-
ment heureuse en’signant I'engagement de deux
nouvelles cantatrices qui continuent la belle
série de débuts que nous edmes, depuis deux
mois, avec Mlles Daumas et Charny.

‘Mlles Aurore Marcia et Alexandrowicz sont,
toutes deux, éleéves du maitre Jean de Reszké
et elles n'avaient, ni l'une ni l'autre, jamais
paru au thére avant leurs débuts 3 I'Opéra:

Dans 4ida, MHe Marcia affirma un splen-
dide organe de soprano dramatique, un jeu
de scéne vivant et un tempérament d'artiste.
C'est une superbe acquisition.

Mlle Alexandrowicz est une chanteuse légdre
de naissance polonaise. Ce n'est pas un grand
compliment 3 lui faire que de dire que sa
voix est jeune et fralche, car, & 18 ans, il ne
peut en étre autrement, mais il est extraordinaire
de posséder A cet 4ge autant de slreté, de
puissance et d'autorité vocale. Il nous semble
méme, que Mlle Alexandrowicz en abusa quel-
que peu, dans le rdle de Gilda, et accusa ainsi
le timbre légprement métallique de son argane.
Au point de vue scénique, elle fait deux fois
trop de gestes et elle aura besoin de veiller
A sa plastique théitrale.

Ces deux débutantes font le plus grand hon:
neur A leur éminent maltre; leur succds fut
énorme et fait présager une brillante carridre.

‘J'»



