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i clavier de Kempelen, on conviendra que nous n'exagérions rien plus haut en supposant
qu'Euler avait pu étre I'initiateur de ces tentatives. Sans doute le principe de ces machines
parlantes, auquel on reviendra peut-étre un jour, est-l tres différent de celui de l'enre-
gistrement ; mais de toute fagon, le phonographe ne saurait renier un tel parrainage,
et, il est équitable qu'a l'audition de quelque Voix Humaine, les amateurs d’ébonite
et les belles écouteuses, cessant pour un instant leurs propos fades, logent dans un con
de leur cervelle le nom d'un de ces étres qui font honneur a ’humanité, Léonard
Euler, animateur clairvoyant d’un miracle scientifique qui commence déja a s’estomper

devant d’autres miracles scientifiques.
A. MACHABEY.

‘¢ Les Tableaux d’une Exposition ”’

Plusieurs lecteurs nous ayant fait observer que les éditeurs de disques étaient générale-
ment trop avares de détails sur les ceuvres qu'ils enregistrent et nous ayant priés de nous substi-
tuer & eux toutes les fois que cela nous serait possible, nous avons cru utile de consacrer une
petite étude a U'un des albums qui appellent le plus impérieusement ces commentaires.

Beaucoup d’acheteurs ont ¢été, en particulier, déconcertés par cette suite dorchestre
admirable que constituent les Tableaux d'une Exposition, de Moussorgsky, orchestrés par
Ravel. On a souvent discuté la question de ces orchestrations de picces de piano. Certains
puristes affectent de se scandaliser d’une pareille audace. Or, expérience a démontré que cer-
taines piéces pianistiques d'une écriture trés riche el trés nuancée, loin d’étre trahies par un
orchestrateur, prennent sous cette forme un rayonnement plus intense et plus généreux. Le cas
s'est produit souvent pour Chopin, mais aucun exemple n'a été plus caractéristique que celui des
Tableaux d'une Exposition. Non seulement Ravel n'a pas trahi la pensée de I'auteur, mais
il lui a donné une magnificence el une couleur admirables qui sont tout a fait dans l’esprit
de Moussorgsky. Il n'est pas douteux que le génial auteur de Boris Godounow eut été ravi
d'un travail aussi intelligemment exécuté.

Dans cette @uvre, nous nous heurtons également au préjugé de la « musique & pro-
gramme ». Il est de mode dans certains milieux de railler les musiciens qui prétendent assigner
a une description symphonique des limites trop précises. On affecte de croire qu'il sagit la
d’'une humiliation pour la musique. Elle doit rester vague et flottante et éveiller chez chaque
auditeur des impressions différentes au gré de son tempérament ou de sa fantaisie.

Cet axiome n’est pas toujours défendable. Certes, on a abusé des intrusions de la littérature
dans la musique pure. Mais il est des cas ot il est absolument indispensable de connaitre les
intentions de I'auteur pour goiter toute la saveur de sa pensée musicale. Cest le cas pour
les Tableaux d'une Exposition pour lesquels Moussorgsky avait une idée précise qu'il est
indispensable de connaitre. Sans doute, le plaisir musical que peut donner cette audition § y
non-initié demeure considérable. Mais, malgré tout, cette satisfaction n'est pas com l()l[ o
celle que vous apporte la connaissance du sujet de chaque tableau. FilTRE, &
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Moussorgsky a composé ce recueil de piéces de piano pour réaliser son idéal de traduire
musicalement des suggestions d ordre plastique. Moussorgsky aimait évoquer ce qu'il appelait

des « images motrices ». Et, sans recourir le moins du monde au procédé facile de I'harmonie
imitative, il incorporait & sa pensée des équivalences d'une exactitude surprenante.

Les Tableaux d'une Exposition ont été composés & I'occasion d'une exposition posthume
des dessins de I'architecte Hartmann qui fut un ami intime du musicien et qui avait pour lui
la plus affectueuse admiration. L auteur imagine qu'un amateur d'art entre dans cette galerie,
se proméne lentement d’un cadre & I'autre et examine ainsi dix dessins caractéristiques.

L'introduction s’appelle Promenade. Cest un théme qui reparaitra plusieurs fois entre

, . . .
les diverses parties de I'euvre en forme d’interlude. Celte page charmante d'une inspiration
si ingénieuse, nous montre trés clairement les allées et venues du visiteur.

Stassow nous décrit ainsi ce morceau : | auteur s'est représenté lui~mcmcpmarchan£ de
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droite et de gauche, tantot fléneur, tantét empressé @ s'approcher d S t}ableau. arfois méme,
Uallure joyeuse se ralentit. Moussorgsky pensait tristement a son ami défunt.

Et, en effet, rien n'est plus représentatif que ces quelques mesures (;)u alterrler(ll{ S:i curzez;_

sement les mesures 4 5 et § 6. Chague retour de ce théme marque avec beaucoup d adresse la
5 " " \ ’

rupture de ['attention du spectateur qui passe d'une cimaise a Uautre.

Voici maintenant ['examen des tableaux exposés.

Le premier est intitulé Gnomus. Ce dessin représentait « un petit SIRiE allo’ngeant
des pas maladroits sur ses petites jambes tortes ». Observez avec‘ quel ?lrt IC’St iv(?:]ue;z‘ cetée
démarche irrégulicre, cette claudication amusante et pittoresque a laguelle l'orchestration de
Ravel préte un caractére singuliérement saisissant.

La deuxiéme picce est intitulée 11 vecchio C?stello. Elle dez:llt;,iflnd’e({,f';;é (lll:mll)rl;l:\t
chéteau médiéval que I'on imagine perché au sommel d’'une monttag;el,e e P trovhadon
la vallée. Et, pour accentuer I'atmosphére de I'époque, on enien

dtelain et de se faire
qui, devant le pont-levis ou sur une terrasse, essaye de charmer le chatelain e e fair
offrir [hospitalité.

o  tenail a offrir
Dans le troisiéme cadre, nous découvrons Les Tmler}es- Hattmftlh{:’ qlL:zl liz,:z?lts;;genirs
a ses compatriotes des « motifs » pittoresques et exotiques, leur pres.en‘al q, q :
de UOyage.p Clest ainsi qu'il aﬁait prapporte’ de France quelque_s cr:;n:ts sceagicetreer[llztyi(tmegesl l’ZI(’eléz
montre ici le célebre jardin parisien dans lequel des enfants ;lo e Et il en résulte d’amusantes
de bambins et de bonnes grouillent joyeusement danf e C-l ° t le rythme trépidant.
disputes dont [e dessinateur et le musicien ont noté tres adroitement le 1y

i "es nom d'un chariot

Sur le cartouche du quatriéme tableau, on lit ce motI lBydl};)e. lguiilte ,ffent o

polonais mont¢ sur des roues énormes et attelé de {)mufs' r(; des. Un emploi extrémement
ment sur des chemins qui ne ressemblent en rien @ 1os autostrades.

ol



I’édition musicale vivante

heureux du tuba rend cette évocation particuliérement vivante et nous dépeint dans sa vigou-
reuse rudesse la marche de ce char rustique qui s‘approche de nous, passe sous nos yeux,
s'éloigne lentement et se perd dans le lointain.

Un Ballet de poussins dans leurs coques, tel est le théme du cinquiéme tableau. Il
s'agit d'un dessin destiné a un théétre ot 'on devait monter un ballet intitulé Trilby.

Voici maintenant deux portraits. Samuel Goldenberg und Schmuyle. Ces portraits
ont une saveur caricaturale trés accentuée. Il s'agit de silhouetter deux juifs polonais dont

I'un est riche et Uautre pauvre.

Le premier naturellement est trés gras alors que autre présente un aspect famélique.
L opposition est marquée avec un sentiment trés vif du burlesque. Pierre d'Alheim a décrit
ainsi les deux compéres : « Deux mélodies juives, en répons, dont l'une est grave, imposante,
bien marquée, I'autre vive, rapide, sautillante, suppliante, vous campent & ne s’y point tromper,
les deux personnages dont l'un, le gras, marche en carré comme un chien de race, Uautre, le
maigre, se presse, se fail petit, se contorsionne comme un roquet. Il évolue drélement, cherche
le regard de Uautre, quémande. Et I'aboi du gras se débarrasse en deux triolets du géneur. »
Rien n'est plus expressif, en effet, que la suffisance orgueilleuse de Goldenberg alors que la
trompette bouchée suraigué nous montre le pauvre Schmuyle tout grelottant d'humilité vraie
ou fausse, afin d'apitoyer son riche correligionnaire.

Autre croquis, daté d'un voyage en France : Le Marché de Limoges. Le dessinateur
a saisi sur le vif une de ces pittoresques discussions qui mettent aux prises, dans la meilleure
tradition de Madame Angot, deux vendeuses du marché limousin dont on devine la verve tru-
culente et Uéloquence colorée.

Et maintenant, un croquis parisien : Les Catacombes. Ce n'est pas a Rome, mais
chez nous, qu’Hartmann a pris cette note. Il était descendu dans nos souterrains et les avait
examinés & la lueur d'une lanterne. Le sous-titre Sepulchrum Romanum semble indiquer
que Uauteur y a rencontré une tombe antique devant laquelle il est entré en méditation. Mous-
sorgsky avait ajouté @ son manuscrit la note suivante : ¢ L'esprit créateur de Hartmann
défunt me méne vers les cranes, les apostrophe : les crdnes s'allument doucement a ['intérieur. »

Le neuviéme tableau représente la Cabane sur des pattes de poules. Cest un théme
spécifiquement russe que U'on retrouve dans beaucoup de contes populaires. Le dessin de Hart-
mann représentait une horloge ayant la forme de la fameuse cabane de la Baba-Yaga qui
on le sait, se déplacait fantastiquement sur des pattes de gallinacé. ,

Enfin, le dernier dessin s'appelle La Porte de Kiew. C’est un projet architectural et
décoratif d'une porte d’entrée destinée a la ville de Kiew. Il s'agit de la porte des Bohatyrs
traitée dans le style russe ancien, avec des volumes massifs et une coupole en forme de casqué
slave. La description est trés évocatrice et dresse dans le ciel cette fiére construction.

Tels sont les détails qu'il est vraiment indispensable de connaitre pour comprendre
cette magnifique suite d orchestre. Nos lecteurs nous sauront gré de leur avoir exposé le plan
de composition de Moussorgsky sans la connaissance duquel leur plaisir musical n’aurait
été aussi complet. Car, selon la boutade célébre, si 'on peut dire de certaines recherch l p'as
tiques : « Cela va sans dire, » nous répondrons : « Cela va encore micux en le disa(rglrtC »e i<

GERARD VOISIN.




