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A propos de “ Kriss”

On vient de donner & Marigny une premiére série fort brillante de représenta-
tions d'un film exotique intitulé Kriss. Au milieu de tant de films de voyages celui-ci
se signale & 'attention des connaisseurs par des qualités un peu exceptionnelles. Non seu~
Jement son exécution est extrémement soignée, mais sa technique offre des particularités

du plus haut intérét.
’ i ’ . ’ .

. Tout d abo‘rd,, ce’ flln”{ n est n1 un docum.entalre pur, n1 un roman plus ou moins
laborieusement teinté d’exotisme. Il est construit sur un scénario dramatique fort atta-
chant tiré d’un des récits légendaires du pays. Et ce drame est joué uniquement par des
indigénes, avec une vérité, une sincérité et une intelligence au-dessus de tout éloge. Les
flgul"ants eux-mémes ont été emportés dans le rythme de I'ouvrage et ont traduit la pensée
de l'auteur avec une étonnante éloquence. Les protagonistes sont d'une qualité rare et
humilient nos ¢ stars » professionnelles par le tact et la sensibilité qu'ils mettent au service

de l'ouvrage.
Kriss nous offre ainsi une action passionnante, des visions inoubliables, des types

indigénes admirables et des paysages saisissants. Certaines scénes comme celle des funé-

railles finales sont d’une splendeur indescriptible.
Mais ce n'est pas sur ce coté visuel de l'ceuvre que je voudrais insister ici. Kriss
se recommande & l'attention des amateurs de musique mécanique par des mérites d’'un

ordre tout a fait spécial.’

Ce film, tourné entiérement dans 1'ile Bali par I’explorateur Roosevelt qui a séjourné
plusieurs années dans le pays pour en connaitre & fond la langue et les coutumes, a été
soumis & son retour en France a 'opération de la post-sonorisation. Nul ne s’en douterait
a la projection, tant la coincidence des rythmes optiques et acoustiques est parfaite. Mais
'.:,?S.t cette perfection méme qui dénonce I’heureux artifice aux yeux et aux oreilles des
nitiés.

Le principe de la sonorisation « aprés-coup » a soulevé toutes sortes de commen-
taires contradictoires et provoqué bien des malentendus. Vous trouvez encore aujourd hui
d’honnétes gens sincérement persuadés qu’il s’agit la d’un expédient blamable, d'une sorte
de rafistolage sournois, d'un pis-aller auquel on se résigne pour donner une valeur mar-
chande & de vieux films muets dont aucun exploitant ne se soucie et a qui I'on inflige
un « camouflage » sonore pour les soustraire a la poubelle du chiffonnier.

1 est bien évident qu’on arrive ainsi & revaloriser des pellicules inutilisables en les
enduisant d’un peu de musique ou de bruits de coulisse ‘appropriés. Mais ce n’est pas

ce genre de commerce qui nous intéresse.
La post-synchronisation est une technique d'une souplesse et d’une efficacité
extraordinaires. Placée entre les mains d’artistes de valeur, elle peut accomplir des miracles



aditl ] ivante
I’édition musicale vi

4 o‘
: (neth
' tervention
isati 1 te interve
Loin d'étre inférieure a la sonorisation directe, elle permet §e:u1<:1c<etni e
e 4 ’ ¢ laquelle il n'y a ni style,
4
1 d’un créateur sans laque
dique de la volonté

(l‘t--

"ailleurs
Flle n'est d m\\zme
: : g
- que fait €lle
| . \ usique (a\ . , ette
Jlisable que dans certaines circonstances exceptionnelles 03,13 m w‘m"quc‘ o i
ji1sa ’ ‘ " : o |
ut lt de l'action comme dans une représentation d opéra, 0\{)e omique. £ 00 ‘
par (112 ballet. Mais dés qu'il y a utilisation expressive ou symbo 1qu((,l de la s
ou enter le drame, 1l faut une intervention créatrice et non un
comm ,

aturet
ot ’ o ~ \
C'est ainsi que, dans Kriss, la musique, écrite tantot dans le p

—ode
us pur mod <pIres”
A . une €
: 2ot tot dans
1 X rieur prend le dessus, tan ¥ :
au cours des tableaux ou le plttcfresque ex,t_e leur p le o s et iy
sion d'un pathétique plus européen lorsqu'il s’agit de pénétrer da s documen o
: X ik R hA podtatt .
aurait été une bien pauvre chose si elle avait été r?,dmte au?(f st pf?\ s
captées par un camion sonore dans l'archipel javanais. Ce qui alg' o ent éaquil "
. ’ . ] ’ ’ 1 .
de cette partition c’est son adaptation étroite i I'ccuvre achevée et défini fiquant o ec.bnes
c'est l'effort attentif des compositeurs Hartmann et Marcel Deva\lx ap\,{amme i ses lig
les timbres et les rythmes sur la pellicule comme un peintre dispose sa
et ses couleurs sur une toile.

. Or’
. n lmp
.. v . 11 toute SO - ger”
Le résultat est prodigieux ; la collaboration du musicien p.ren(.l luable Jyain
tance, 1l n'y a plus de machinisme pur avec son automatisme impitoy
prétation humaine, il y a transposition, il y a création artistique.

; mes et
Dans cette revue qui s’adresse & 1'élite des connaisseurs des Ine‘ojfzue ¢ au *O“a’
amateurs fervents de la musique mécanique, NOUS PoUVONS NOUS permettre P tr
des choses et danalyser les conditions matérielles dans lesquelles peut s €x¢
vail de ce genre.

des

y un

oo e
5 T . ouvait
Apres la représentation de Kriss, y'ai voulu savoir comment on p
de la musique aussi exactement s

-Ser
nchron™s,
ste i“squ
. sy ’ enqu =
ur un rythme visuel et j’ai poussé mo:te
la fabrication de 12 bande sonore imprimée d’aprés la pellicule muette.
La sonorisation de Kriss

lisée arl le
ok réalise

qui est vraiment la perfection du genre a cie g
procédé exploité par la Société Synchro-Ciné. J’ai retrouvé la un pronnier
msation, M. Charles Delacomm

de la pellicule sonore, avait é

ront pas oubli 'ingéniosité
la musique et 'image A 1'épo

synt.,

ela entio”

1

. : ) + o avant
une qui, depuis de longues années, et bien

- rend
usict
= > Les
t€ un précurseur de la technique actuelle.

I e,
s 15€
olidar
P " s de SO
de son « ciné-pupitre » qui lui avait permis
que du cinéma silencieux.
M. Delacommune utilise au
Il a trouvé le mo

. » % & ” ’ utre

jourd’hui un ciné-pupitre d'une tout a
yen de décomposer |

méthodique et si exacte qu’

l’lV : sl
d’une fage”
€ mouvement cinématographique

Jas”
5 g i
on peut livrer désormais aux musiciens. dans
tique, une maty

ere premidr
» -
quun vernis,

’ rol
usique auss! ©

ot 'actionne
ouches, de leviers et de boutons permettant
t Uenroulement d'une pellicule muette
. En face de cet organiste silencieux se
vitesse de son choix

€S Images animges,

. Ja

a
. tte
. role
trouve un écran sur \eque‘ il p

— 26 —



P’édition musicale vivante

Il peut, & son gré, ralentir le mouvement, projeter le film cellule par cellule, immo-
biliser I'image ou actionner la bobine en marche-arriére. De la sorte, 1l peut étudier a loisir
tous les mouvements ou les gestes des personnages et repérer avec la plus grande facilité
le commencement, la courbe et la fin d’une trajectoire, d'une arabesque, d’'un déplacement

des objets ou des décors.

En méme temps que la bobine de pellicule accomplit sa rotation en avant ou en
arriere, un axe démultiplié avec une précision absolue fait glisser sous les yeux de I'obser-
vateur une autre pellicule de papier qui accompagne fidélement la pellicule lumineuse
et reproduit tous ses mouvements. Pour la commodité de I'observateur on a réduit sa vitesse
au dixieme.

Cette bande de papier défile devant un index qui repére avec une exactitude rigou-
reuse I'emplacement correspondant du théme visuel qu’il s’agit de souligner musicalement.

Prenons un exemple trés simple. Imaginons la chute d'un objet qu’il s’agira de ponc-
tuer dans la partition future par un coup de grosse-caisse. Le synchronisateur met sa
pellicule en marche et projette I'incident sur I'écran. L'objet quitte I'étagére et commence
son mouvement de chute. On freine le déroulement de la bobine et on stoppe lorsque
I'objet touche le sol et se brise.

A ce moment le ruban de papier, qui s’est déroulé synchroniquement, est immo-
bilisé A son tour. L.index vous désigne, au dixieme de millimétre, le point ol il suffit
d’inscrire le coup de mailloche pour étre assuré d’'un synchronisme parfait lors de 1'enre-
gistrement musical.

Ainsi chaque mouvement, chaque accent, chaque rythme visuel peut se doubler,
comme dans un miroir, sur cette bande de papier ot vous pouvez le repérer infailliblement
et fixer ses moindres inflexions pour le compositeur ou le chef d’orchestre.

Ces deux derniers n’ont pour ainsi dire plus besoin de voir le film. La pellicule
de papier leur apporte un graphique exact comme une courbe de température qui leur
donnera toutes les indications nécessaires.

Cet appareil mystérieux a opéré en effet une sorte de radiographie du film. A
travers les mouvements négligeables et les jeux accessoires de la lumiére, & travers la chair
transparente des personnages ou des paysages elle a saisi I'armature cachée, le squelette
du mouvement et du rythme.

Comme sur une épreuve radiographique, vous lisez tous les détails de cette archi-
tecture secréte. Vous en apercevez les articulations et les jointures, vous avez réduit scien-
tifiquement et mathématiquement a l'essentiel tout ce qui était I'accidentel.

On comprend dans ces conditions tout ce qu’un pareil progrés peut apporter de
possibilités miraculeuses a un compositeur ou a un adaptateur de bruits ou de paroles.
I’appareil de ““Synchro-Ciné”" permet a un cinéaste de centupler la valeur de son ceuvre.
Quel que soit le genre du film que 'on soumet a son observation 1l devient toujours pos-
sible de le transfigurer par un enrichissement sonore qui colle aussi étroitement A ses
membres que 1'épiderme a la chair.

Il y a li une invention francaise de la plus haute importance. Sans doute les com-
mercants avisés en profiteront pour sonoriser a peu de frais — car I'opération est rapide
et peu cofiteuse — des bandes muettes devenues inutilisables. Mais 'invention de Charles
Delacommune mérite mieux que ce succes facile. Elle doit permettre de faire entrer la
musique dans nos studios comme une reine et non plus comme une esclave. Elle rend

.
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