La qualit¢ dans I'expressif musical

« La poésie est un accord délicieux et toujours providentiel de termes
«et de sons... Nous avons beau compter les pas de la déesse, en noter 1a
« fréquence et la longueur moyenne, nous n’en tirons pas le secret de sa
« grice instantanée ».

Cette exquise définition de la poésie ne pouvait étre aussi poétiquement
exprimée que par un poéte. Mais Valéry, en lui donnant cette forme si pure,
ne consacre-t-il pas la fragilité artificielle des lois et des régles qui ont la
présomption de régir ce domaine secret et impénétrable de I'art poétique 2
Et ne suffirait-il pas de changer un mot, un seul, pour que la phrase admi-
rablement s’adapte a I’art musical ! Nous lirons alors : « La musique est un
«accord délicieux et toujours providentiel de rythmes et de sons... Nous
« avons beau compter les pas de la déesse, en noter la fréquence et la lon-
« gueur moyenne, nous n’en tirons pas le secret de sa grace instantanée ».
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Les arts, tous les arts, a I'image de toutes les sciences, ne naissent évidem-
ment pas tout d’un coup, tout d’une piéce. Ils prennent lentement, incons-
ciemment, une forme, une facon d’étre qui n’a rien de précisément fixe,
mais que la coutume, la tradition, I’habitude modélent. Ce n’est que par
une sorte de trés lente cristallisation que les lois mi-naturelles, mi-conven-
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tionnelles, se dégagent des formes et des formules. Un jour arrive ol un
savant, un génie plus positif saisit tout ce que cette formation a engendré
de momentanément définitif, et alors, par besoin d’ordre, de logique, de
clarté et de goiit, les lois, les régles du jeu s’¢laborent, se précisent, se concré-
tisent. Les progrés s’inscrivent par paliers successifs, et il est de loin en
loin nécessaire de marquer le point. (Je ne parle évidemment pas des
concepts, des formules ou des procédés. Lorsque Wagner apportera son
architecture a leitmotiv, son écriture découlera forcément de la conception
au préalablement posée. Mais c’est 1a une formule plutét qu’une forme
de V'art. La forme me parait étre quelque chose de bien plus vaste qui em-
brasse dans le temps, dans I’histoire, dans I'architecture sonore, une idée
infiniment, plus monumentale, plus dynastique, si je puis m’exprimer ainsi.)

L’art musical est pareillement astreint & ces mémes lois humaines géné-
rales qui régissent dans le temps tous les domaines intellectuels, et ’on
connait les grandes cristallisations qui, fixant périodiquement les formes
momentanées de la musique, jalonnent lumineusement la voie sacrée.

Mais, pour peu que l'esprit attentif se pose le probléme sonore, il
s'apercoit que certaines lois, certaines régles, un moment impératives,
posées avec la présomption d’une immuabilité de la forme, deviennent par
la suite discutables, voire inutiles. Les maitres éminents qui avaient érigé
en principe la définition, la mensuration de la forme, se seraient-ils trom-
pés ? Est-ce que la force évolutrice de la forme imposerait une évolution
dans la conception des lois en établissant la qualité ?

Dans le domaine sonore (4 I'image du social) on s’imagine qu’une modi-
fication de ce qui est, de ce qui a été, constitue une émancipation, alors
qu’il ne s’agit toujours, en fin de compte, que d'un simple changement de
servitude, En jetant par-dessus bord la formule modale grecque, nos
grands maitres de la Renaissance croyaient se libérer totalement et défini-
tivement de toute emprise, mais ils n’ont fait que se placer sous la férule
de notre omnipotent majeur ; ils se sont fait, et ils nous ont fait, par sur-
croit, les esclaves de la tonalité contemporaine.

Les Olympos actuels qui asiprent & ouvrir un horizon chimérique de
vent et de lumiére par une atonalité ou une polytonalité plus ou moins
agressive, n’obéissant souvent, & leur insu, qu’a un réflexe qui les asservit
a I'obsession d’une formule, d’un procédé, d’un parti pris ou simplement
d’un sens auditif personnel.

Quitte & redire ce qui, si souvent et avec tant de compétence, a été
dit, reconnaissons sagement combien le dogmatisme est nécessaire. Sans
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la pate a ceuvrer, sont done péremptoirement établies dan

plastiques ou picturaux, et méme en littérature. La matiére, toute

térielle, toute abstraite qu’elle soit, du son musical, est soumise o rln

considérations.

Il ne faudrait d’ailleurs pas amenuiser cette notion de 1,

sonore » dans le seul cadre de I’harmonique. La « matiére » Musica] ¢
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pas seulement et nécessairement une juxtaposition verticale g, SOHOI). &

formant la superstructure d’un accord. Non ! La péte sonore fon, )Plt.és
tout aussi bien un mouvement incisif mélodique, le sens expfessn} re
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phrasé, exposition mO{lodlque d’un motif, d un théme ; une simple n

parfois (agrégat, appogiature, retard, anticipation ou echappée) Suff-otb»

établir la qualité auditive, a créer ce rien d’accrochage qui, ep - it

mme
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est tout.

Evidemment, le domaine symphonique peut enrichir cette Péte
toutes les possibilités expressives des timbres ; il peut lui confére, in; de
et relief. 11 constitue un facteur d’importance. Mais il ne peut B iatio érag
tire pauvre la rendre riche, d’une sonorité vulgaire, en faire ype raxn.a_
Tout se réduit donc & la qualité initiale et originelle du son, '3 J4 palcee_
musicale qui en dosera secrétement la « grace instantanée ». ette

Incontestablement, il y a des accords fatigués, usés, rebatt,g 5
sonorités médiocres et triviales. Comme en poésie il y a en musiqué d(:s
expressions banales, des lieux communs, des vulgarités attristante, es

Pécceurement. « Cela sonne mal. » Il existe des enchainements fades o
X »,

insipides, des platitudes provocatrices de nausées, «cela sonne crey,
De grands musiciens n’ont pas toujours su d’ailleurs éviter certaineg fauteg
de gotit (Chabrier), de grandiloquence (Strauss), ou d’affectation 3 4 pn:

fondeur (Beethoven)...

Mais comme en poésie aussi, il y a des « accords délicieux » et provi-
dentiels » qui font jaillir une matiére sonore racée ; il y a des sonoritag
intra-sonores de la péte, dans la richesse sobre et élégante de la matigpe
musicale. Je ne cite pas les noms qui sont dans la respectueuse pensée de

tous,

Est-ce que le dogmatisme contemporain attache a ce facteur toute
Limportance de premier plan qu’il mérite ? Est-ce qu’il n’est pas, ce dog-
matisme paternel, traditionnellement enclin 4 assurer une certaine primor-
dialité a la forme sur 'expressif ?

Et pourtant, n’est-ce pas & cela, & ce que Chopin, si délicieusement,
appelait la «note bleue », & cette savoureuse et émouvante qualité de
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Pexpressif, & cette providentielle musicalité de la musique que doit tendre

Partiste ? :
Importe-t-il vraiment que tout cela soit totalement, strictement or-

thodoxe ? Que toutes les parties harmoniques aient une résolution permise

tolérée ou interdite ?...

Nous sommes & un tournant de I'histoire de la musique & une époque
ot la matiére sonore a renversé les barriéres qui fixaient momentanément
les anciennes notions du Beau. De toute cette évolution qui nous parait
parfois, parce que trop proche, quelque peu confuse, jaillira plus tard un
ensemble de constatations permettant 1'établissement de nouvelles lois,
de nouvelles régles tout aussi impératives, tout aussi momentanées.

Des techniciens consommés, des maitres avertis comme Maurice Em-
manuel, Charles Kcechlin, et bien d’autres, disséquent les méthodes, les
concepts, les procédés contemporains, et dégagent déja de nos tendances
actuelles certains principes qui commencent a se cristalliser.

Le temps en accusera et en fixera certainement bien d’autres. Mais,
hors de cette musicalité de la matiére sonore, hors de cette essentielle qua-
lité dans Iexpressif, tout est précaire, fragile, momentané, artificiel et
quelque peu présomptueux. « Nous avons beau compter les pas de la
«déesse, en noter la fréquence et la longueur moyenne, nous n'en tirons

«pas le secret de sa grice instantanée. »
Mario VERSEPUY.




