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L’ART & LES ARTS

Dans un article paru ici-méme en juillet
dernier, j’al traité une premiére fois la ma-
titre qui m’occupe encore aujourd’hui. Je
voudrais sulvre cette question en une série d’ar-
ticles que le temps ne m’a ‘pas permis d’écri-
re jusquiici. On m’excusera, en raison de
I'intérét du sujet, d’essayer de relier mes
idées, a six mois de distance, et de chercher
aujourd’hui, avec chaque artiste (quelle que
scit la branche qu’il cultive) a découvrir le
But, qui est dle méme pour tous, et ou doivent
aboutir Jeurs routes convergentes.

Mettons, d’abord, les choses au point. Je
n'entends point, par buf, le succes, mais la
réalisation la plus parfaite que chacun puisse
donner de son ceuvre. Une belle réalisation
n’emporte pas fatalement la réussite matériel-
le. I\ se peut méme qu'elle lui soit opposée.
L’étre doué d’originalité, qui se crée une mé-
thode pour discipliner sa production s’affirme
violemment. Si sa personnalité est en désac-
cord avec les tendances de la majorité de ses
contemporains, il n’obtient aucun succes, ce
qui ne I'empéche pas d’étre un grand artiste.

A celui-la, du reste, il aura suffi de créer.
I.'essentiel n’est pas que I'ceuvie plaise, mais
qu'elie existe. On a ensuite le temps devant
soi. Il faut savoir patienter, gagner lentement
les cerveaux et se répéter cette phrase, dont
je ne puis me rappeler 'auteur : « Le
« Temple de la Gloire est plein de morts
« qui n'y étaient pas de leur vivant, et de
« vivants qu'on sempresse de meitre a la
« porte dés qu’'ils sont morts ». Il faut, sur-
tout, ne pas lacher 'ombre pour la proie, et
s’assurer du solide, qui, dans le cas présent,
est, précisément, 1'ombre. ‘

Pour tant d’hommes, I'Art, cetie « re-
vanche sur la vie » (R. de Sizeranne) ne fit
que le lieu d’évasitn, I’Asile, le Charme
qui aide a vivre !

Oui, les Arts agissent sur nos pensées, no-
ire sensibilité, notre volonté, a la facon de
philtres magiques ; c’est pourquoi, les assi-
milant de facon mi-sérieuse, mi-plaisante, aux
Enchantements, rious appliquerops aux ar-
tistes le précepte que M. Eliphas liévy pro-
pose aux aspirants a la Magie : .« Il faut sa-
voir pour oser. Il faut oser pour vouloir. Il
faut vouloir pour avoir de I'empire.

Retenons tous ces trois principes : il faut
Savoir, Oser, Vouloir, pour accomplir 1'ceu-
vre d’art. Mais, qu’est cette ceuvre, en elle-
méme? Péladan nous répond : « C’est I'har-
monie d’une vision avec le procédé qui l'ex-
prime ». Il faut -encore y unir « toutes
les perfections que l'esprit peut concevoir sur
un théme donné ». « Il ne suffit pas, écrit-
« il, qu'une ceuvre satisfasse 1'idée. Il faut
« qu’elle soit un tremplin d’enthousiasme, un
« déterminant de pensées... I.’unification en-

)

« tre le concept, I’Ame et la forme de |’ceu-
« vre ne peut se produire que par la Beau-
« té. La Beauté est 'unité des ceuvres
« d’art ». Il nous donne encore ce comman-
dement : « Simplifier pour intensifier ».

Et puisque nous cherchons a réunir ce qui
est apparu aux penseurs comme conditions es-
senielles de toute Lelle réalisation, ouvrons
'1déal dans I’ Art, de Taine.

l.e résumé est que : ie but de I'art est de
manifester quelque caractére notable et de le
rendre dominateur. |.'ceuvre est d’au*ant meil-
leure, selon Taine, que le caractére est plus
notable et plus dominateur. Il lest quand i
est le plus stable, le plus élémentaire. Le ca-
ractére se manifeste plus clairement dans |’ceu-
vre que dans la nature, par la convergence
des effets. I.’auteur expose finalement ceci :
« Le chef-d’ceuvre est celui dans lequel la
« plus grande puissance recoit lé plus grand
« développement. l.’ceuvre supérieure est cel-
« le ot le caractére qui, dans la nature, a
« la plus grande valeur possible, recoit de
« I'Art le surcroit possible de valeur ».

Taine assimile encore la bienfaisance 3 .a
perfection. Ceci tend a conseiller « 1'art mo-
ralisa‘eur » alors que la morale et I'art sont
choses distinctes. Nous adhérons, sauf en cela,
a l'ensemble de sa théorie. Et surtout, nous
rappelierons 1'affirmation de Péladan, selon
qui trois conditions sont essentielles au chef-
d'ceuvre : Intensité, Sub:ilité, Harmonie.

Ce sont la de nobles principes, et 1artiste
s'ennobit en 'acceptant.

Concevens maintenant un théme. Je ne spé-
cifie pas un théme musical, mais un theme de
penisée, de création, tiré, soit de la Vie (I'ar-
tiste exprimant 1’Amour, la Mort, la Joie,
I'Effort ou le Désespoir). — de 1"Histoire ou
de la ligende (comme Bach illusrrant la
Passion) et Wagner, le Myihe de Siegfried)
— de la Nature (tel Wagner encore devant
I'immense coulée du Rhin, les Murmures de
la Forét, ou, plus pres de nous et dans un au-
tre cadre, Debussy avec Pagodes, Jardins
sous la pluie, Chausson avec son Paysage)
ou, enccre tiré de I’Art Jui-méme (voyez Liszt
traduisant son émotion devant le Penseur de
Michel-Ange, ou devant les poemes de Dan-
te) .

Sauf de rares exceptions, les thémes de
création sont traduisibles par plusieurs arts.
{.’Adoration des Mages, ! Annonciation, Sieg-
fried et Fafner, ou les Eolides, peuvent dési-
gner des groupes sculpturaux, des tableaux
ou des symphonies. C’est 1a maniére dont ces
thém.s scront concus qui dictera a l'artiste la
forme d'art dans laquelie il les traduira. Je
pensais a cela, lorsque j’écrivais : « Ne
vous trompez pas d’art ». En déconseillan
les transpositions dangereuses, ma pensée étal

qu’un sculpteur, par exemple, n’aurait pu san
folie songer a traduire I'idée contenue dans
titre : Reflets dans I'eau, alors qu’'un mue
cien, un peintre ou un poete le peuvent ais
ment.

L’un sera tenté par les formes décoratives
des symétries inverses, par le jeu délicat de
valeurs d’'un méme paysage contemplé a I
fois dans les milieux différents de I'air et de
I'eau, par la vision simultanée des mémes fcr.
mes sous des aspects précis et délayés. |
peindra. Un autre y discernera le mouvement
du cours d’eau, le friselis des ondes empor.
tant des images vagues, des lueurs fuyante;
le charme du mirage at:énué et tremblant d'uy
paysage fantomal, la sensation de I’indécs,
de I'éphémere, de l'irréel, d’une réverbératio
fuidique d’objets matériels. Ce sera le mus:
cien.

LLe poete synthétisera peut-étre les deux vi
sions.

De méme, dans le sujet des Rois Mage:,
d’aucuns ressentiront lattrait d’un groupr
ment original de masses, 1'aspect sculptural
se précisera a eux, avec le sens des volume;
leur équilibre, I’ampleur possible des drans
et la tenta’ion des beaux coups de pouce i
donner a la glaise, la prévision des plans di
vers ou coulera la lumiére, ol s’amasser
I'ombre. D’autres sentiront picturalement la
somptuosité des couleurs et des formes, le pi:
toresque du décor, la mise en toile, la qualit
de I’éclairement dans le bleu profond d
nuits orientales, ou son étrangeté dans. la cre
che mystérieusement illuminée. D’autres en
core, musiciens, ceux-la, aursnt I'immédiate
notion d’un rythme, de la marche d’une ca
ravane, au pas scandé des lents chameaus
du choc périodique des instruments a percus
sion, du nasillement des flites arabes, ac
compagnant la mélodie ;angoureuse des vois @es chromatismes
et la claré scintillante de I'étoile les vrillen: = Enfin, une «
d'un trille aigii et persistant. Mais qu’un lit/ Plastique, ont un
térateur, insuffisamment renseigné intitule s = Il est rare de
roman : « Symphonic littéraire », et fass genése d’une
dans sa préface 1'aveu candide de confond: Pour avoir fait le
le rythme avec la mesure, et de croire a lii me : le Corbeau
dentité, ou a I'équivalence parfaite des mode €es artistes,”qui
grammalticaux et musicaux, cela fait réver. peser le role de
Les meilleurs vouloirs sont parfois malheureuw Bon prodigieusen
quand le désiv de la production immédiati | Il sen faut ¢
dé-ourne de faire les études nécessaires a Iy i}'ser d’aussi pre
réalisation de projets, qui, plus miris, e r?dUCtions, lar
sent, te! celui-ci, été, sans doute, abandor! fal son labeur
o | lement, la trouy

Le sujet une fois adopté, et la forme d'all feur magistrale n
choisie, si dix sculpteurs, dix pein‘res, o 8€nie). Ce trava
dix musiciens se mettent au travail, les di sy, bien que,
ceuvres, dans chaque branche, seront aussi dif, I
férentes que le tempérament de chaque i
vidu le sera de celui de ses confreres. e t"-herche », e

Ecartant méme les thémes d’imaginatioﬂé :
el placant des peintres devant un méme sper, Jdue l?ersonnelle
tacle de nature, offrant 3 tous un objet id Puissance et |’
tique, le phénomene se produira encore. . Davoir parfait

Dans Une année dans le Sahel (dont i 30 d_iffiCile. Or
n'ai plus le texte sous les yeux), Froments saif souvent
dit quelque chose comme ceci : « Qua conscience n’.
vous regardez une place arabe, au plein | ce de la rais
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eil, ou des enfants jouent, que voyez-vous ?
tune placc arabe ou des entants jouent
: des enfanis, qui jouen: au
oleil sur une place arabe ? ou : la lumiére
olaire éclatant sur une place arabe ou de
nfants jouent ? » Voila, en effet, trois con-
eptions d’'un méme théme, qui feront varier
es effets a I'extréme.

Quoi qu’il en soit, c’est la sensation initia-
e, qui a été le noyau de son ceuvre, que l'ar-
iste aura pour but d’éveiller chez le specta-
teur — ou 'auditeur — au moyen de celle-
ci

Il lui faut donc déterminer, avant tou:.
‘effel, et en faire le point de concentra‘ion
e I'ouvrage.

Clest ici qu'il faut se répéter le précepte
« Simplifier, pour intensifier ». L’idée est
ctive. Elle rayonne en tous sens, et les ré-
ions o elle nous entraine sont parfois bien
aptivantes. On devra, pourtant, rejeter im-
pitoyablement tout ce qui ne sera pas essentiel
effet, c’est-a-dire, expressif de la sensa-
lion premiére.

Les éléments adoptés seront, a leur tour,
iérarchisés, harmonisés, et on décidera des
moyens techniques les plus propres a leur
donner leur portée la plus grande.

Ici, le choix de chacun sera différent, et

"est ce qui produira les différents styles.

. Cependant, pour tous, quatre détermina-
tions seront a prendre : proportions, mouve-
ments, tonalité, dispositions.

; Je choisis ces termes en raison de |'universa-
: litt de leur sens.

- Il est des tableaux, des statues, des poe-
mes qui sont des Adagios, des Presto, des
Andante. Un tableau possede une tonique,
e dominante colorées, parfois une sensible,
s chromatismes.

Enfin, une ceuvre musicale, lit:éraire ou
lastique, ont un plan.

Il est rare de recevoir des confidences sur
a genése d'une ceuvre d’art. Edgard Pog,
pour avoir fait les siennes au sujet de son poe-
e : le Corbeau, a droit a la reconnaissance
es artistes, qui devraient tous les lire, pour
eser le role de la volonté dans cette créa-
on prodigieusement exaltante du génie.

Il s’en faut que tout créateur puisse ana-
ser d’aussi prées, a propos de ses propres
roductions, la marche de ce que je nomme-
tai son labeur d'inspiration (car clest, réel-
ement, la trouvaille des moyens idéaux et

|

» d'al leur magistrale mise en ceuvre qui constitue le
., o Génie). Ce travail peut s'opérer, en lui, 2 son
es dit Insu, bien que, souvent, ici, la conscience

récéde 1’automatisme.

La période o 1'on dit d’un artiste : « Il
e cherche », est, précisément, celle ol son
énie poursuit le vocabulaire spécial, la logi-
ue personnelle qui conféreront a son verbe
a puissance et |"autorité.

Davoir parfaitement ce qu'on veut est par-
ois difficile. On le sent toujours, mais on ne
e saif souvent que tard. La volonté de la
Ubconscience n’affleure pas toujours i la sur-
2ce de la raison. Laforgue exposa, i son
eure, sa Philosophic de I'Inconscient, et, cer-
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tes, un de ses mots : « L’art reconnaitra les
slens », est toujours a méditer.

Mais, en tous cas, on sait toujours fort
bien ce qu'on ne veul pas, et c’est de 1a qu'il
faut partir.

Qui ne concoit, par exemple, le ridicule du
tableau de genre porté a la dimension d'une
fresque, ou du « petit rien » drapé dans
I'ample toge de la symphonie ?

Dans un autre domaine, sans condamner la
polytonalité, , qui peut donner des résultats
intéressants, pourvu que les tons employés pré-
sentent certains rapports, n’est-il pas évident
que des tons différant entre eux de sept alté-
rations ne se peuvent pénétrer qu'a la con-
dition que les sons appartenant 3 l'un et &
["autre soient présentés mélodiquement, c’est-
a-cire, successivement, juxtaposés en des traits,
méme trés rapides, de facon a ce que ce soit
Voreille qui en fasse la synthése, ainsi que
I'ceil opére la synthése des tons purs, devant
les toiles des impressionnistes ; on en pourra
obtenir de ’éclat. Ainsi. si 'on fait tourner
rapidement un disque couvert des sept couleurs
du prisme, le résultat est la lumitre blanche.
Mais, si on opere harmoniquement le mélan-
ge des tonalités précitées, I'amalgame sera
pareil a celui qu'on obtient en mélangeant les
couleurs complémentaires sur la palette. Cha-
cun sait que c’est, 13, un ton noiritre et ds-
goltant, sans qualité, cauchemar de 'ceil.

Ce ton, dans les ateliers, porte un nom,
qu'au seiziéme siecle, ma plume eut pu tra-
cer. Elle ne le peut plus, aujourd’hui. Si vous
en €tes curieux... postez-vous au coin de la
rue Bonaparte, et demandez au premier ra-

pin qui passera...

*
kK

Reprenons la question des rapports de mou-
vement, tonalité, construction, dans les diffé-
rents arts.

Le poete J. Laforgue sentit ces rapports
lorsqu’il écrivit : Lenfo en téte des alexan-
drins qui ouvrent sa Marche funébre pour la
mort de la Terre. Ce poeme est une forme a
refrain, constitué par la reprise, apres chaque
strophe, du quatrain initial, retour de ‘héeme
obsédant :

O convois solennels des soleils magnifiques.
Roulez et déroulez vos vastes masses d’or.

Doucement, tristement, sur de graves musiques,
Prencez le deuil trés lent de votre sceur qui dort.

Non seulement ce théeme est largo, mais le
dérou'ement grandiose des quatre vers ne don-
ne-t-il pas l'impression de I’équilibre stable du
mode majeur dans I'ordre de tons bémolisés,
avec (dans le premier) une modulation vers
un ton plus clair ?

Regardez le Penseur, de Michel-Ange.
C’est un Largo funébre également. Considérez
les grands pans d’ombre horizontaux qui le
barrent, et produisent cet effet de solennité
mortuaire qui convient a une statue tombale...
Le génie de Liszt n’en a-t-il pas trouvé 1’équi-
valence dans les lents accords graves et pleins
dont il a «barré» son théme,mono:onement, et
qui donnent la sensation, vers la fin, de 1'opa-
cité, grace au heurt voulu des demi-tons ?

Que les nécessités tonales soient absolues,
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dans l'ordre du son ou de la couleur, cela
nous semble certain aussi, jusqu’a présent, bien
que les rapports de tonalités (et de modalit3s)
solent variables a I'infini.

En peinture, la construction tonale est sou-
vent, tres apparente. Tel tableau affirme un
tonique rouge, une dominante jaune, une sous-
dominante bleue (ou un aspect tonal inverse).
Cela se percoit surtout lorsque le méme sujet
est traité par deux maitres, avec une disposi-
tion générale, dictée par le theme de pensée,
a peu pres semblable, car la principale diffé-
rence porte alors sur le fon. C’est lui qui rend
distincte 1'expression de chaque ceuvre, plus
exaliée avec les rouges et les jaunes, plus ré-
veuse dans un accord de verts et de bleus.

On se rendra facilement compte de ceci,
en considérant, au Louvre, les deux Christ
apparaissant @ Madeleine, de L. di Credi et
d’Albertinelli, qui voisinent dans la longue
galerie.

De méme, 'assise tonale parait indispensa-
ble & la musique. Ceci n’empéche pas deux
tonalités de coexister, et de causer une heu-
reuse impression. Je ne crois pas non plus a
'absolue nécessité de conclure dans le ton ou
I'on a commencé. Nous sommes accoutumés a
construire sur la base d’une tonalité initiale et
finale. Mais pourquoi n’aurions-nous pas un
ton central, ou méme, n’établirions-nous pas la
domination d’un ton sur les autres par de sim-
ples rapports de proporiions, en donnant, dans
la série modulante, la place prépondérante au
ton choisi comme fondamental ?

La disposition, c’est-a-dire le plan est un
élément tres déterminé dans tous les arts. Le
Sonnet, la Ballade, le Rondeau sont formes
aussi délimitées que la Sonate, le Lied, le
Rondo musical.

Chaque peintre rythme son ceuvre a sa ma-
niere. Fra Bartholoméo adopte fréquemment
'agacante syméirie d'un personnage central
flanqué de deux autres se faisant pendant,
comme deux chandeliers de chaque coté d'une
pendu.e.L.e Supplice de Savonarole,de Henry
de Croux, est une composition en spirale.
Raphaél inscrit souvent ses personnages dans
un triangle, ei maintes fois, ce triangle est la
base de toute sa composition, dont le plan
général est triangulaire et se décompose en
triangles.

Il est des compositions en X, en S, sans
compter |'ambiguité de telles ceuvres construi-
tes avec des perpendiculaires, que viennent
traverser des courbes et des contre-courbes, et
dont la captivante sensation d’équilibre insta-
ble approche de celle que donnent les musi-
ciens en combirant des rythmes binaires et
ternaires.

La sculpture nous offre des rapports iden-
tiques.

Le développement thématique y apparait
egalement. Le groupe de « Coureurs », au
Luxembourg, est une ceuvre a un seul théme,
préseniée avec de légéres variantes dans sa
ligne. Le geste onduleux, théme rythmique
de 1’Annonciation de Boticelli, se présente,
dans la Vierge et I’Ange qui se font face, a
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la fagon du sujet et de la réponse, dans un
« fugato ».

La méme ondulation se développe dans le
détail des draperies et dans I’envol des gazes
légéres qui s’affaissent lentement, derriere
I’Ange agenouillé.

Le triangle cher 3 Raphatl, et signalé plus
haut, ne joue-t-il pas, lui aussi, le rdle de cel-
lule thématique?

Dans les chefs-d’ceuvre, la concordance
parfaite de tous les éléments éclate aux yeux
des moins prévenus. [’ ésoérisme du Saint-
Jean de Léonard de Vinci ne peut se pénétrer
que par la longue contemplation. Pourtant,
dans ce prodige pictural, se révele, de suite,
’alliance étroite de la forme, qui n’est ni fémi-
nine, ni masculine, mais androgyne, avec le
clair obscur, et avec cette tonaliié exaltante
parce que participant de la teinte d’un or chaud
qui serait pénétré de lumiére, mystérieusement,
et qui n’est ni la grisaille, a cause de I’éclat de
son ton, ni une harmonie colorée, attendu que
ce ton, tout en variant prodigieusement de va-
leur, reste unique. Qui ne sentira 1’accord,
avec tout cela, des gestes contradictoires de Ia
téte inclinée, et en léger recul vers 1’épaule, et
du bras qui s’érige vers I’avant et la droite ?
L expression double des yeux méditatifs et de
la bouche qui sourit ne renforce-t-elle pas, a
son tour, la signification de l’ensemble, dont
I'indécision trés intentionnelle crée un courant
souterrain de pensée si intense et si continu ?...

Ainsi, en vue d’une autre impression : celle
du repos contemplatif, le premier Prélude du
clavecin bien tempéré de Bach nous présente
la méme convergence d’effets.

Le ton ? Ut majeur. Ni la clarté des tons
diésés, ni I’ombre des tons bémols. Un rythme
presque immuable. La mélodie ? Presque
nulle. Une simple décomposition d’accords.
Et I'’harmonie y ondule 2 peine, et réalise, dans
ses enchainements, le plus grand nombre possi-
ble de notes communes. Sa base en est, pres-
que constamment, une sorte d’immobile pédale.

iCe calme, ce repos, a peine effleuré de
légéres nuées, de discretes lumiéres, devait,
de toute nécessité, présenter le caractére ac-
cessoire de mono:onie. Mais la monotonie en-
gendre l'ennui. Donc, le Prélude devait avoir
a la fois : suffisamment de longueur pour que
I'impression fut produite, pas assez pour que
la lassitude intervienne. Et la mesure est si
exacle qu'elle nous oblige a4 admirer le tact
délicat de J. S. Bach.

Quant aux lignes diverses qui s’harmonisent,
et dirigent 1'ceil dans un tableau, ne sont-elles
pas soumises, en ce qui concerne 1'élégance de
’écriture plasiique, aux mémes lois qui régis-
sent la polymélodie ? Quelles analogies ne
découvre-t-on pas dans ce domaine ?...

Et, puisque nous traitons de |’arabesque
sonore, la progression dite marche harmonique,
nest-elle pas la transposition exacte du dessin
courani ?

Ce dernier ne trouve son emploi que dans
{’ant ornemental ; ainsi, la marche d’harmo-
nie nous semble liée a la seule musique déco-
rative. Appelons ainsi les pieces auxquelles
leurs auteurs n’assignent d’autre but que de
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satisfaire @ une sensualité auditive élémentaire,
par un jeu de sons et de rythmes, comme un
tapis coloré, aux dessins géométriques satis-
fait a la sensualité visuelle.

Entendons-nous. Cette musique n’a nul rap-
port avec celle que certains musiciens nomment :
« musique pure ». Car ils désignent par la
toute la musique symphonique et de chambre
en téte de laquelle ne figure aucun « pro-
gramme » écrit, sans s’apercevoir que les
dites ceuvres fournissent, pour la plupart, la
somme de notes la plus passionnée qui ait été
tracée depuis le commencement du monde.

La musique décorative devrait &tre sans
passion, sans signification. Elle semble, ma foi,
fort difficile a écrire, la mélodie, le rythme,
I’harmonie étant des éléments expressifs, qu’on
le veuille ou non.

Il faudrait prendre soin qu'un contour mé-
lodique, un dessin rythmique, une couleur har-
monique soient immédiatement neutralisés par
des contours, des rythmes, des couleurs oppo-
sés, que les échanges s’y fassent avec une im-
pl oyable rigueur, afin que nulle intention ne

'y puisse découvrir.

Encore ne pourrons-nous faire qu’elle se
montre absolument inexpressive.

Il est des tapis gais, mélancoliques, des
tentures joyeuses ou sinis‘res. Nos tissus sono-
res seront comme eux. « Personne ne peut sor-
tir de son individualité », a dit Shopenhauer.
No're « décor musical reflétera, malgré
nous, notre état d’ame, avec la fidélité d’'un
miroir.

Ce qui a été dit tant6t des « marches d’har-
monie » peut s'appliquer a toutes les formu-
les toutes faites, que la fréquence de leur em-
plol classent parmi les lieux communs, méca-
nisations de la pensée. Ces mécanisations cons-
tituent le « style laché », au sujet duquel nous
partageons 1'avis de Delacroix, lequel décré-
rait : « La peinture lache est la peinture
d’un lache. » — ce qui ne signifie pas qu’on
se doive stérilement appliquer a faire du nou-
veau a tout prix, méme au prix de I’absurdité,
de la laideur, de ce que Huysmans, enfin,
nommait : linart.

Les jeunes compositeurs que la critique
avancée considére comme pas assez « bolche-
vistes » font taire, dans bien des cas, leur
sincérité, et fabriquent, a la grosse, des choses
pimentées, dédiées aux snobs.

La complication extréme est extrémement
facile a réaliser. Si je ne craignais d’encoura-
ger les raseurs, en leur fournissant des moyens
superflus d’exercer leurs ravages, j'indiquerais
de suite une douzaine de moyens ingénieux
et faciles, propres a obtenir de consternantes
imprévisions.

Il en serait d’une telle musique comme des
pcemes d’auteurs obscurs, dont parle Faguet
dans son « Art de lire », et dont il conseille la
« Iraduction en langue vulgaire » comme exer-
cice d’esprit : « Contraignez Acis a dire : 1l
fait [froid.

e véntable artiste écnt son ceuvre sans
souci des minuties chéres aux empaleurs de
mouches. Les coups de matraque des apaches
de I'art ne requierent point non plus son atten-

tion. S'il sent simplement, il s’exprime ave
simplicité.
Et, sans faire de la musique de « jeuy
vieux », ou de « vieux jeune », en se te enay|
entre deux eaux, ou, si I'on aime mieux, ¢
ménageant, a la fois, la chévre, le chou ¢
le loup, on peut, au moins chercher a se p
munir contre cette « maladie du siécle », q

t : I'obsession de la singularité.
JEANNE THIEFFRY.

UNION SYNDICALE

des Compositeurs de Musique

qui sentit 'imprudence pour les compositeu
de rester isolés alors que dans Détat actu
de la société tous les autres intellectuels so
geaient & la nécessité de se grouper, I’Uni
syndicale des Compositeurs de musique pour;
suit des buts multiples, notamment : 1'ét
blissement d’un contrat-type ; Passimilatiof
du loyer des musiciens au local des industricd
permettant la prorogation des baux; Porga
sation de coopératives de tout genre (tant d
dition que d’alimentation); un nouveau st.ll
du domaine public; Paide aux compo
sous toutes ses tormu — \'OllL la eré

s’abriter momentanénwnt les compositcu
ayant besoin de repos, et définitivement |
compositeurs agés, sans fortune; et, d'une f
con générale, la défense, en toutes circon
tances, sur le terrain économique et socia
des intéréts professionnels, moraux et m
tériels des compositeurs.
Ces buts, dont quelques-uns nécessiteron
un considérable et tenace effort, seront a
teints d’une fagon compléte seulement quar
tous les compositeurs auront compris qu
est de leur devoir et de leur intérét de s’uni
L’importance du groupement est telle d¢j
que des pourparlers engagés avec des associ
tions musicales de pays étrangers permette
d’envisager, dans un avenir relativement pe
lointain, la réunion d'un congrés internati
nal ot pourrait notamment étre étudiée, po
le plus grand profit des musiciens francai
la question de la réciprocité des droits d’aw
teur.
L’Union syndicale des Compositeurs de mug
sique fait partie, depuis le début de la Con
tédération des Travailleurs Intellectuels (@
T.I.), ou elle est assurée d'un appui symp
thique et trés important.
La prochaine assemblée générale aura lic
le 14 mars, a la Salle Gaveau; les compos
teurs désireux ’y assister peuvent, dés main
tenant, écrire a cet effet 4 M. Carol-Bérai
seerétaire général de I'Union syndicale d¢
Compositeurs de musique, 4 la « Maison d
Balzac », 47, rue Raynouard, Paris (17°).
Parmi les membres de 1'Union syndicale
trouvent réunis, sans préoccupation de ten
dances esthétiques: MM. Vincent d’Indy, pr
sident 3 Gustave Charpentier, Gabriel Faun
Henri Rabaud, membres de Plnstitut ; Andn
Messager, Paul Dukas, Maurice Ravel, Floreut
Schmiit, Albert Roussel, Grovlez, Gabriel P
né, Balliman, Pierre de Bréville, Raymon
Charpenties, Camille Chevillard, Kug. Cools
Alberl Doyeu, L. Durey, André Gailhard, P
lippe Gaubert, Alexandre-Georges l{gvm]dk‘
Hahn, Ch. Koechlin, Sylvio Lazzari, P.
¥Flem, M. Maurice- Lé\\ Roland Manuel, J. I
lois, Jean Poucigh, Samazeuilh, Erik Satt
Déodal de Séverac, \\ clsh, ete.




