I A eritique, a dit un jour M. Vincent d'Indy, c’est .« I'opinion d'un

Monsieut o A quoi on pourrait répondre quiun drame musical ou

an poéme svmplionique sont les élucubrations d'un « Monsicur»,
ce qui ue serait pas une défmtion. Par aillears, Sainte-Beuve, Taine,
Renan ot Bruncticre ne lmssent pas gque d'ctre ausst intéressants que
Benjamim Godard, Féhoen David et Ambrose Thomas, pour ne parler
que de morts, et « les Lundis « ou « Port-Royal », v 1a Philosophie de
PArt v ou o la Littérature Anglaise », « les Fesais de Morale et de Cri-
tique »ou s PAverroes oo 'Histoire de la littérature classinue «occupent
comtue expression de la pensée et de la sensibilité frangaise, une place
au moins cgale a celle de Ja Sympionic de Franck on de son Quintefte
et de la Damnation de Faust Et voicl que le probléme se pose de Tui-
méme dés Tabord et se résout. Tin eritique comme en toutes choses,
rien nhmporte que la personnalité, que la valeur de 'individu

Die trés bons esprits ont tenté d'asseoir la critique sur des bases
auires que le plaisir, le bon (ou le mauvais) goat de chacun comme
sy avait des fondements plus fermes qu'un tempérament vigoureux
qu &'affirme !

L'teuvre d'art nait et vit dans un milicu d'otr il est téméraire de
Iisoler T.a vie propre des genres, leur évolution, sent un systéme
fort ngénicux, infiniment suggestif qui a pernmus & un trés grand
esprit d'interpriter magnifiquement Vhistoire de notre littérature
et l'espnit classique. Mais & tout prendre, la tragédie ou la sonate,
fruits d'une lente Claboration, s'épaunouissant a leur heure, sont ce
qu'elles furent surtout parce que Cometlle et Racine, Haydn et Mozart
les firent ou plutdt leur insufflérent la vie en v versant leur génie.
Nombre d'artistes, parmi les plus grands, ne sont pas & proprement
parler, des inventeurs de formes, des pétrisseurs de moules; Racine
par exeniple, Bach ou Schubert ont remipli de leur personnalité
ce que leur époque leur ofirait, 1ls n'en sont pas amoindris pour autant.

Il est elair, d'autre part, que les artistes réagissent les uns sur les
antres, se fecondant mutuellement. T serait audacieux d'essaver
de fixer jusqu'oft vont ces mfluences réciproques. Trés souvent elles
sont ambiantes, si je puis dire ainsi, insoupgonnées de celui qui les
subit.

Tinfn, lorsque a force d'érudition, de labeur patient, de conscience
volontaire, vous avez situé un homme et son ceuvre dans son miliey,
vous avez defini leur importance, leur puissance d’attraction et d'évo-
lution, vous n'avez jamais fait qu'interpriter, selon un besoin de votre
fantaisie, des textes et des documents; et sitdét que vous concluez,
c'est-a-dire que vous jugez, votre golt personnel reprend souveraine-
ment ses droits. Névessairement vous serez « injuste » pour l'artiste
ou pour l'ceuvre que o vous n'aimez pas s, cette injustice d'ailleurs
que je vous reproche, ne sera que relative 3 moun propre jugement,

Quoi (qu’on en ait, la critique est, reste et demeure 1'opinion d'un
¢« Monsieur », c'est ce qui fait son charme et sa force. Ce qui importe,
par exemple, ¢'est la valeur du « Monsieur » : Désité Nisard ou Sainte-
Beuve, Benjamin Godard ou César Franck ! Car Ja critique n'est pas
une scienee (puisque l'expérience, c’est-a-dire la production et la
répétition d'une méme opération dans des conditions identiques y
est inmpossible), pas plus que Uhistoire d'ailleurs dant clle est 1a sceur
et qui est la reconstitution, par un « Monsieur v, d'événements passés,
Ce que nous exigeons de ce « Monsicur » ¢'est qu'il ait un tempérament
et qu'il sache l'exprimer, ¢'est donc qu'il possede ce don essentiel,
j'allais dire unigque, qui fait lartiste @ « le don d'expression ». Car
Vartiste n'est en somme ni plus sensible, ni plus intelligent que le
comunun des mortels. Mais 1} projette son émotion, la vivifie, la trans-
fignre par le don miraculeux de I'expression. Et c’est pourquoi il est

fouction de son temps 1l trouve la forme qui convient a I'émotion
vniverselle, 1l Vinearne.

T2 vieux fouds de la nature humaine est immuable. seuls les modes
en vanent, les movens par lesquels elle se manifeste

: L ct 'euvre d'art
n'est pas autre chose que la mise en valeur d'une émo

tion. L'émotion,
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'émotion divine, souveraine, géndratrice, seule, donne 4 {, Vi
d'étre, au monde sa signification, elle jullit de notee rencontse
l'univers, elle est commune a tous © dans la petite lle . "
qui pleure sa premicre deésillusion ou se pime sous une premivre Fatr,
il y en a autant que dans tout Tristan Tl ne parait pas Que Yoy,
ou Schubert ajent #té d'une émotivite tres supénieure 4 [y g,
mais ils possédaient le don céleste qui transfonnue I'émotion i b
active, la revét pour l'éternité, d'une robe de lumieres, Ay fy . !Uu:
rayons, Pumanité éblouie voit s'animer ses réves, ses ESpOITS <.
joies, ses soufirances et ses ranceeurs. Fécondde par le gine, ey,
tion se réalise et magnifice, domine le monde. La beaut?, quet..
autre chose que la splendeur de 'émotion? cest-a-dire la puissay,
d’action, de réverbération, de rayonnement qu'elle posséde quand o)
a est » par la grice de I'art.

Lorsqu'on est trés jeune, on est séduit tout d'abord par les auvr
qui sont le plus prés possible de 'émotion, qui en sont la natat:
directe A dix-huit ans, on aime Schumann et Musset | & quarant,
ans, on aime Mozart et Racine, U'émotion libérée de ses contingeniis
immédiates, transposce du relatif dans I'absolu !

Lceuvre d'art est done la mise en valeur d'émotions. La cntiqu
est, a proprement parler, « la mise en valeur d'émotions esthétique<
St au contact de la nature, de !'Univers extéricur, de nos semblabl=
l'ame chante, si 'émotion sort du cavur, éblonissante et divine, como
Cypris des [lots céruléens, pourquoi en face de cette déesse nouvelle
I'ime bouleversée se tairmt-elle?

Nous demandons au critique d'étre ému, et ayant analysé les
sons de sa joie ou de son déplaisir, de trouver l'expression adéqat
a son émotion ; nous exigeons donc qu’il soit un artiste.

Tous, tant que nous somimes, depuis M. Bergson au dernxr de
balayeurs de rue, nous avons notre petit systéme du monde , uot-
avons nos idées plus ou moins claires, plus ou moins originalc-li. u'-;'l:‘
toujours personnelles sur la vie ¢t notre situation dans la vie Ke
sensations, fious les euregistrons, inconsciemment souvent, nous I
cataloguons suivant ce systéme et nécessairement, nous y rapport®™
toutes nos opinions. La critique est done 1'expression de 1'1'1\‘eDL"1'-I
de nos sensations esthétiques par rapport & ce systéme qu form
nos principes.

La cntique est done chose essentiellement subjective ; atroces
injuste? Pourquoi? Une sonate est-elle injuste? Nous n'avons o'
1dées de Pascal, ni celles de Platon ; il y a cepenrant des ch:‘m;c'.i P:.;
qu'aussi longtemps qu'il y aura des hommes qui sauront Lire 017
Pascal et Platon. Si le critique se trompe, cela n'a vraiment P

€ 8a a

dlsay

W
Uinze 4.

Nan
thpe

cmen’

Fir
portance, puisqu’aussi bien, d’une génération a l'autre, le n?oﬁ,j
notre sensibilité difiére. Beaucoup des théories de Renan sont ‘_lt"m_'_,,
celles de Taine nous paraissent fausses, nous n'en dévorons p* =
leurs bouquins avec joie et profit. Fncore une fois, lopinio? P
nelle seule importe a condition qu'elle sache se mamfester.
Je fais, dira-t-on, 1a part trop belle a la forme. Mais ood:
la forme qui vous plaira, habillez vos sentiments de rouge U = ced!
en pailers ou en crinoline A votre fantaisie, Exprimez vnmk:ul‘"
selon son rythme propre, en des formes coutumitres Colm%t’hv:ﬁ"
ou Mozart, en une langue papillottante, neuve et rare, gonlﬂ‘t‘l g 00l
mais montrez-vous , que votre ame chante, car A l'écouten. ,:\-nﬂ[“:
vibreront. Nous n'avons pas hesoin d'analyses subt_jlcs (:thz"1 et
Qu'aurons-nous de plus, quand vous nous aurez dit qué Jarmet®
symphenique commence par une lente et large Ph”“.dt;. ‘.:‘~‘«‘;",I
en 6/8 interrompue par un appel de trompettes bouchees Sapane®
I'orchestre part dans un mouvement rapide en 54 ,qm‘- :
en une magnifique péroraison en 4 /47 Donnez-nous smlre Ll
impressions personnelles, la raison de votre plaisir ou de "M,m‘ ge
Je sais qu'en demandant cela, je suis trés exigeant et 44
demander davantage.

La pauvre musique, la derniére venue dans |
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sttend encore son revelateur. (Il serait plaisant de chercher un jour
nouryuoi ce sont surtout les pédants qui se sont occupeés d’elle) encore
4‘!,_!(_ le Mozart de Th. de Wyzewa soit comparable aux plus belles
monographies littéraires que nous avons et que nombre de livres de
Ia \,'uflmcmrl I.:illl't‘]"lF, le Giiu’?k dC _Tt-f"."tl'l fillrdille, Ie Schumann dL‘
Camille Mauclair, soient de petits chefs-d'cenvre. Malheureusement,
bien trop de professionnels font de Ia critique. 11 v a les meilleures
razons du monde pour que la eritique d'un compositeur soit médiocre,
rmide, unilatérale. Un compositeur hanté par les mmages musicales
qun L'assatllent, qui a eréé pour son usage un monde de formes et de
moules, ne verra Ueeuvre des autres, (u'au travers de sa propre «euvre
et par rapport 4 elle. La critique devient un plaidover pro domo, un
panégyrique personnel. Tout le monde n’est pas Fromentin, peintre
charmant (i « avait une admirable plume attachée A son pinceau ».
Le jugement d'un professionnel ne m'intéresse pas, parce qu'il est
impersonnel par le manque d’accent, de caractére de sa forme,
parce que je me souviens, en le lisant, de 'eceuvre du professionnel et
parce qu'il n'a pas la qualité spécifique qui fait le critique, la
sensibilité de intelligence.

Abstraction faite de ses qualités d'éerivain, de son lyrisme, de son
tempérament qui subjugue et séduit, le enitique peut &tre agréable
sinon ntile au public. A les analyser, il devient couscient de ses émo-
tions, son plaisir est intelligent. En s’exprimant, il exprime les senti-
ments de beaucoup et ceux-ci sont enchantés de voir clair en eux,
de metire de I'ordre dans le tumulte de leurs sensations esthétiques,
grace a I'expérience d'un autre.

Enfin, par I'habitude qu'elle a d’entendre, de comparer et de s"ef-
forcer de trouver le pourquoi des choses, la critique acquiert une evi-
dente autorité. Il n’est pas indifférent que forte de son experience,
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elle crie 4 un jeune : casse-cou, encore que le jeune puisce avorr les
meilleures raisons de vouloir se casser le cou Tl n'est pas indifférent
qu’elle metie un exécutant en garde contre une culture exagerée du
mecanisme (un artiste étant autre chose qu'un sténographe travaillant
a tant de mots i la minute), de rappeler a cet exéoutant qu'un artiste
n'est lui que lorsqu’il a une technique adéquate a sa nature, ce qui est,
a proprement parler du stvle, qu'une ceuvre d'art est un tout vivant,
avec des organes essentiels et des organes secondaires, qu'on ne met
pas immpunément tel membre en valeur au détrniment de tel autre
de moindre importance, qu'une plrase a un commencement, un
milieu et une fin, son rythme propre, qu'il est dangereux de disloquer
au gre de son bon plaisir et qu'enfin il vaut mieux ne pas hacher
comme suil tel vers classique

Our je — viens dans son —— temple ado — rer I'Elernel...

Il n'est pas indifficrent de protester contre 'abus de certains pro-
cédés qui séduisent par leur imprévu et leur nouveauté, qui surpren-
nent le bourgeois, épatent le profane et sont de la rthétorique aussi
creuse, aussi artificielle que les formules les plus désudtes de 'Ecole.

Aussi bien tout cela ne sert pas 4 grand chose. Il n'y a d'utile que
d'étre soi, de proclamer nettement sa pensée, de dire tres haut ce
que le cceur suggere.

Dranem serait slirement original et nouveau dans (Edipe-Roi et
Mavyol, si la fantaisie I'en prenait, ne manquerait pas de camper une
Iphigénic piquante et imprévue. Tous deux auraient sans doute
raison de me lancer 2 la figure que je suis un vieux sot de leur préferer
feu Mounet-Sully et Mme Bartet.

Paur, pE STOECKLIN.
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