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CE QUE PENSE JEAN-JOSE FRAPPA DU CINEMA

daujourd'hui et de demain

C'est 4 mi-flanc de la bulte, & Mont-
martre, que sont installés les studios Pa-
thé. Dans le building fourmillant d'acti-
vité, on me conduit & la porte de M. Jean-
José Frappa.

La chance m'a souri et je n'ai plus qu'a
écouter les mols que j'étais venu cher-
cher.

— Il ne faut pas oublier que le cinéma
est une industrie d'art, certes | mais une
réelle industrie, puisque son sort dépend
avant tout du fonctionnement de deux
machines. Et c'est en raison de ces con-
tingences que j'ai- fait entrer cette mai-
son dans la Fédération des Industyiels et
Commercants francais ou elle est bien &
sa place. A I'égard des réalisations mé-
mes, le public ne pense pas assez a celte
vérité et juge mal, par suite, des diffi-
cultés techniques auxquelles nous nous
heurtons encore parfois,

Ceci dit, le cinéma est bien un art aux
possibilités immenses, et c'est ce que M.
Natan a admirablement compris, un des
‘premiers, 11 a prévu de loin le magnifi-
que avenir qui lui eslt réservé et a su
s'entourer d'excellents collaboratcurs au
premier rang desquels il faut placer son
frére, M. Emile Natan, qui dirige avec
compétence et goil ln production de cette
grande firme frangaise,

En attendant des progrés qui sont en-
core & venir, il a tenu, par exemple, &
ce que la musique reprenne au cinéma la
place qui lui revenait. Nous avons ici un
grand orchesire de 70 musiciens excel-
lents et le « High Fidelity » nous permet
d'assurer des enregistrements parfaits,

— N'est-ce pas & vous, monsieur, que
le cinéma doit ses débuts a I'Opéra 7

— En effet, j'y ai fail donner le Miracle
des Loups, de mon ami Dupuy-Mazuel,
1l faut oser, et j'aime les tentatives ;
mais les classiques a l'écran plairont-ils
i tous ? Je m'attache particulidrement
développer le role documentaire du einé-
ma. Le film d'enseignement * est infini-

ment précienx, partout ! Nous venons de
sortir un appareil, le Pathé-Rural, sonore
et parlant, de prix trés abordable, qui

, permeltra de diffuser dans les campa-
gnes, & I'école, des films de vulgarisation.

(Photo G.-L. Manuel Fréres)
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Au point de vue de la technique, 1'ou-
vrier pourra voir représenté i 1'écran le
geste précis qu'exige le travail spécialisé
de nos jours. Anx colonies, de jeunes chi-
rurgiens ne gagneront-ils rien A étudier
ainsi dans son plus infime détail I'opé-
ration traitée par un des maitres de la
dinique moderne ? Mieux encore : en fa-
mille...
— Le cinéma chez soi ?

— Parfaitement | On  pourra bientit
acheter — pour une somme modigue —
un appareil perfeetionné sonore cf par
lant, de furmat réduit, qui permetira de
voir et cuiendre chez soi les meilleurs
filins,

— Iit In télévision ?

— Ce n'est pas encore parfailement al
oint. Mais c'est pour ainsi dire rh¢!
aite. L'énussion est encore un peu flok
tante, comme 6tait le cinéma lui-meme
& ses débuts, Mais ce léger 'lm‘Ull\.'?l\ll".'l
cessera dés qu'on pourra opérer plus I
pidement en usant d'ondes de longueir
différente. On travaille beaucoup Céle
question ici et le procédé Baird-Nalii
est considéré comme 1'un des meilleurs,

Et comme je reste stupéfait de ces I¢
sultats tout proches : Jon

— Evidemment | poursuit M. Jean-2%
Frappa, ce sont de larges 11vrspep|"lt]-i
qui s'ouvrent a nous ! Sans pm‘nmr‘q
en donner encore une idée compléte, ¢
c3 que nots avons voulu faire ('nUC‘,“_'ﬂr
au public, 'aulre soir, i ]‘m;mgur.nu\_'l
du Marigran, en lui présentant, o minulh,
sur I'ér=an, parmi les actualités... de ﬁ"
nidre hcare, son entrée dans notre 5.-’1]"&-
au début u méme spectacle, Cest, )0
reconnais, us tour de force qui 4 ]-“I"”.:
ment surpris. 1! en est de méme de lf-‘r;
rience qui econsistait 4 présenter noLf
orchestre simultanément sur 'écran ed-e-
sur le platean ou il cessmt_parfotsdm
jouer sans que ces arrdts aient mOC
en rien 1'intensité ni la qualité de laud
tion.

— Qu'est -
main ?

— Demain ? Eh bien | sans doute, cheZ
nous, la journal parlé et., vu |1l

Je sors ¢ tudio ; la matinée est 7%
dieuse, le cicl trés haut et d'un blen qu!
west pas d'ici. Je marche au hasard, €
si j'ai l'air encore un peu ahuri, ce Tili’fn
pas, croyez-mol, le soleil d'avril qul
est cause... Craupe CEZAN.

qui nous attend encore de-

t ' :
La Musique
Education de 'lHomme et de I'Enfant
(Suite) (1)

Nous avons vu des enfants, tels les
chanteurs d'Orient, animés par le rythme,
se ‘griser & ce jeu d'invention; — la mé-
lodie coulait sans fin, On pouvait compa-
rer le rythme 4 un moteur mettant en
mouvement l'audition intérieure. Les en-
fants chantaient, découvraient de nouvel-
les « sonorités-images », et ce, avec une
jole grandissante, donnant des développe-
ments imprévus, surprenants i leurs mé]io-
dies. Ce n'esl pas sans dessein que nous
parlons soit de « sonorités- images « ou
d' « images-sonores », Parce que le « Son »,
nous l'avons dit, aprés d'autres Initiés,
pénetre le Tout : 1l se trouve aussi, avec le
rythme, dans la ligne, et nous le retrou-
vons dans I'Art du Dessin. C'est 1'ohjet de
I'enseignement si élevé de Mme Artus, dont
le nom est déja connu de nog lecteurs.

Dans « Le Dessin au service de 1'édu-
cation », Mme Artus dllf. ne Flus vouloir de
ce, dessin passif, pAle imitation des procé-
dés artistiques. Ce aue l'individu reproduit
doit tout d'ahord étre « recu » par son
fme. A la base du dessin est le mouve-

1) Volr le Courrfer de novembre-décem-
brg )1932? }lanvler, févrler, avril 1933,

ment. C'est du geste qu'il est né, c'est au
gesle qu'll faut remonter pour atteindre
sa source vivante. Mais il y a plus grand,
plus loin que le geste,

Un exemple, Une fillette de six ans qui
représentait le mouvement de croissance,
arréla sa main 4 la hauteur de sa téte.
Mme Artus lui demanda si elle pouvail
faire monter encore la ligne. Elle ré-
pondit :

— A\'ec mon regard, en fixant la-haut,

— El maintenant? La ligne peut-elle
s'élever davantage ?

— Oui, en fermant les yeux, je pense
une hauteur plus grande,

L'enfant a pris conscience de la vaieur
de la pensée qui dépasse le geste ot le
regard.

Un témoignage. L'enfant crée des « ryth.
mes décoratifs » : les courbes de conte-
nance, d'enveloppement, de résistance, les
courbes dynamiques. L'enfant « vil » la
Ligne, comme il vit le Son. 11 la reconnait
en Juj el autour de luj, il en éprouve leg
quaiités — doncenr, élan, dureté — il en
ressent la signification spirituelle. Et les
Tythmes décoratifs, imaginés avec des li-
gnes simples, figurent la jeunesse, la vieil-

lesse, la richesse, la, pauvreté, 1'écho, 1
douleur, la joie, la contradiction. "
Mme Artus insiste sur le fait que le trd]
doit 8tre lancé d'une seule envolée.
parole servant de stimulant au geste. p

N'y a-t-il point 1a, dans le « mental » C¢
I'ttre, liaison mystérieuse du Verbe-Son
Rythme et du Son-Rythme-Ligne?

Graduellement I'enfant prend consmni‘-ﬂ
de l'espace (nous rappelons que selon 18
« science » hindoue « I'ouie » naquit de 1o
« dilatation » de 'oreille, et que les ré-
gions de 1'cspace provinrent de I'oufe), des
directions, des mesures, des proportions,
des surfaces, des volumes, de la perspec
tive.

Il ne s'agit pas, nmous le répétons, de
faire tonjours de l'enfant un « prtlsie "
S'il le devient, fant mieux, car il pourra
donner au « rythme vital » révélé a femps
& son esprit, la plénitude de son dévelop-
pement et il sera un vrai disciple de I'Art
avani de s'avérer Maitre, Mais nous ne
pensons pas senlement & la « maftrise » —
11 y a peu d'élus. Au nom de 1'évolution
humaine nous cherchons 4 faire compren:
dre I'Art. Plus 1'aspiration vers le Rea?
grandif, plug la vertu créatrice du Beal
s'enrichit. Goethe 1'a dit : « L'éelat du so-
leil peut disparaitre lorsque dans I'ime. l¢
jour se léve, Nous trouvons dans nos pro-
pres ceeurs ce que refuse 'univers. » O,
mais le cceur arrachera au monde ce vers
anoi il soupire. Les Flambeaux de I'hu-
manité, les Génies, les Prophdles. le3
grands Initiés s'incatneraient en nomhre
plus grand si la réceptivité des hommes
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mentait. Ne  eraignons  donc s les
““él{::];::::cuw de n%s mdiw':duaiil:ZS, el
c{j:‘(e‘f.uua a l'enseignement de la Musique.
J\LJI.IE pensons que la sunplicité des moyens
Jont hous avous doune un apergu prouve
combien cel enselgnement se trouve 4 la
woriee de LOUS. s

Lcli-cl s'est élaboré, au  cours d'une
jongue suite d'observalions, notées pen-
Jant dix @us, sur une Imoyenne de cent
oleves par aniee, travail auquel s'est vouee
aee un dévouement inlassable, Madeleine
ylartenot, la s@ur aince des iuventeurs de
|'mstrument d'ondes, C'est 4 son école que
s'esl creé le prewnier jardin d'enfants mu-
gical de France, o )

Pratiquement, l'experience le démontre,
quelques uun}lles par jour — un qua,rl_
qnheure au plus — consacrées réguliére-
ment & 1'évell auditif, a 1'éveil rythmique
¢l & l'improvisation, su_fﬂ:'sn.'nt pour le dé-
veloppement musicad de l'enfant, )

Soit | acquiesceront les parents.  Mais
en presentant la musique so0us un mode
g vivant, en éveillant cnez 1 eléve tout un
monde de vibrations nouvelles, quelle sera
sa réaction lorsqu’il entreprendra 1'étude
qun instrument ? Ne se rebutera-t-il pas
davantage, astreint & une technique péni-
ble, ande et longue ? .

A notre école, tout l'effort tend & empé-
cher I'é¢tude, le travaul d'éteindre la flam-
me spitituelle de vie. Tout doit, au
contraire, contribuer a l'animer. II faut
chercher & délivrer l'executant de toute
peine entravant la libre cxpression de son
soptiment. Combien nous approuvons les
seoles qui mettent tout d'abord entre les
mains 305 éleves des instruments simples
ou méme construits par ecux, .

C'est l'expressivité ou 1'extériorisation
du sentiment qui importe,
pevant un instrumeni d'extréme sensi-
hilité comment 1'éléve se comportera-t-il ?
Genevieve Martenot a tenté 1'expérience
en meltant les « ondes musicales » entre
jes mains de deux enfanis.

Des la premidre legon de dix minutes,
quelle ne fut sa stupéfaction d'entendre
les petits exprimer déjiL de la musique.

Les gestes d'exécution étant simples, ils
s'adaplérent sur-le-champ, sans étre en-
través par les difficultés techniques. L'ins-
irument d'ondes répondanl aux distine-
tions les plus subtiles du sentir, nous ré-
vile les capacités que posséde l'enfant de
discerner les Mus fineg nuances et de don-
ner a ses gestes une ddélicatesse et une
exactitude étonnantes.

Mais, qu'est-ce qu'une « onde musicale »,
quelle est la matitre qui la constitue et
comment la découverte de res sons nou-
veanx et si riches, avec la création de
Tinstrnment d'ondes par Maurice et Ge-
nevieve  Marlenot, en agrandissant le
champ de la musique, aide de méme a
tronver el a définir les principales bases
sriantifirues de 1'éducation de 'enfant et
de 'homme ?

Nous avons parlé déja, en d'autres pa-
grs, de ce que représentaient, a notre
ais, les « ondes mmsicales » dans 1'évo-
Intion et 'avenir de la musique (2). Et a
propos  de Modesle NMoussorgski, mnous
wvons tenté de pénélrer, dans un chapitre
Ne U'Inde Mustérieuse da la Russie mys-
hiue, les rapporis entre « la Parole » et

I Musique » (3,

Le probleme si vaste ne pourrait  etre
resolu que si on dévoilait 1'énicme des
“ements qui composent certains degrés de
lotre dme, suivant notre dvolution, Mais
oo léelaitant d'une autre lueur. peut-dtre
finerons-nous, dans cette terre mal evplo-
e encore, quelaue jalon nouveau qui ser-
vira aux chercheurs de demain,

Les phvsiciens d'aniourd’hui reconnais-
1t que le son est produit par un mouve-
ment vibratoire, Les sons entendus sont
.moris dans 1'Achelle de 16 A 32.000 vihra-
{05 par secande. Les nlfra-sons viennent
fsuit. inaudibles. Chaque note musirale

(2 selon les  peuples,

2 Noir La Musigue
'W;\- e Courrier
" Leymarle, éditonr

Ve e

peut dlre représeulée par ulie courbe, Les
autes sc dilierencient par leur périodicite.
Elies peuvent avorr des thobres dillerents
sulvant leurs composantes, L'instrument
le plus riche serant celul qui compterait
le pilus de timbres.

on  sall que d'aprés les  physiciens
actuels, les energles” sont vibraloires: lo
lumiere, l'electricité, le radiumn, lu mole-
cuie, el toutes autres. Mais s1 on demande
a ces savants les rapports qui existent en-
tre ces « énergles » et la « Vie n — s les
ignorent, et supposent la probabilité d'é-
nergies amimale, 1ntellectuelle el spiri-
Luelle. C'est le Mystére : le mnéme secret
qui ouvre la porte a la Religion lorsque la
Science se declare incompetente, impuis-
sante 4 pénélrer l'essence de la Vie.

En realité, nous avons plusicurs
« dmes », autrement dit, et d'apres 1'ensei-
gnement imitiatique des  Anciens, des
« corps » loujours plus raréfiés, plus sub-
tils aux fonctions, vertus, roadiations et
pouvolrs différents,

11 ¥y a le corps astral ow nerveux, in-
fluencé par la lune, assuraient les Hin-
dous, les LEgyptiens et, parmi d'autres
européens, Thomas d’Aquin, Le sutellite de
notre planéte, suivant l'auteur de la
Somane Théologique agit, sur les concep-
tions, la grossessé et l'accouchement.
Dans la Tradition Cosmigue de Max Theon,
il est parlé de l'action d'amutres planétes
sur les manifestations diverses de la vie
de la feinme, par l'intermédiairg du corps
astral ou nerveux,
11y e le corps psychique, sitge du « Sen-
tunent » et de la « Conscience » que nous
appellerons le miroir ot l'écho des formes
permanentces,

Ev il a le corps menial, pav
rayonne le monde de la Pensée.

‘e serait donc dans I' « Ame du Senti-
ment et de la Conscience » que l'on décou-
vre le miroir (la voyance) et l'é¢cho (le
son, la musique, le verbe ou l'awdicnce)
des choses éternelles.

Or, dans l'Univers, la Terre ¢l 'Homme
de Rudoelph Steiner (4), nous lisons :

« Le propre de la conscience inspirée
est d'étre musicale ou sonore, L'homme
qui en jouit pénétre dans un univers de
sons spirituels, C'est une expérience que
signalait Pythagore lorsqu'il parlajt do
I'harmonie des sphéres... L'hrammc baigne,
la nuit, dans cetlte harmonie, et ln musi-
que des mondes Jul communique les forces
dont il a besoin pour réparer l'usure de
I'étre endormi, Lorsque H'hommn necoms-
plit consciemment cette plongée, il pos-
séde la conscience inspirée, et elle lui per-

quoi

(3) La sclence spirituelle, avril 1931. Nevoe
citee au cours de celle ¢lude
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el de percevollr toul ce qui se Lrouve eu-
dega du systeme solaire,  (Nous  dirions
(quil u incarne conscicinment son  Ame
psychique.) Guthe gui etait un inilidé In-
consclent, savoil ces choscs. Dans soR
Faust, 1l dib :

Le soleil resonne sur le mnode antiyue

Duans lo choar trawrnel daes spueius,

Il connmissail des  rewliles  spirituelles
d'un sysiune sologre qui 8'explruueul par
des sons, Gerthe na pis cenil ces mols-lo
pur hasard. 1 leg repote 4 1 instanl ou son
neros esloamene Jang le monde spirituel ;

Deju le jour nouveuu qui nut
Licsuhne aun oreilivs du 1 espiit,

Les vrentes ae 'esprit, ce sout les oreil-
les de 'miue, qui pergoit les  harmonies
celestes du systemo soadre, 5101 pouvalt
VOIT des lorces soludres ui descendenl sur
le curps des plantes, lorsque celles-cy nois-
Sent au gol, ces corps de plantes lormes
de la rucine et des reutides, lermines vors
le haut par la wear, en ce pownt ou le
monde astrod les bawgne et ou les forces
spuituelles du soleil Jes fecondent, si on
pouvail apercevolr ces forces, on len per-
Cevriall conune une musique coleslte, (uo
scules les oredles deo | esprit peuvent cn
tendre,  (On le psycinquoe  dvolue,)  Des
sous spritucls peneirent yslérieusement
duns chaque flear. Ikt c'est o lo secretl
de la planie : chaque fleur esl 'expresaion
des sons spiritues qui l'ont formeo ol la
Iruit lul-meme en reguil son caractiére, »

Autrement dit ; Vibration-verbe se trons-
e en son-couleur, ou son-parfinm. Nous
I'nvons dit : Ja vibration se retrouve dana
loutes les formations eb transmuinlions
de la noture, Clest la le « Verbe o de
I'Evangile de swnl Jean, unique Evangila
dont la traduction rappelle de loin seule-
tent, hélas !l vérite ésoldrigque,

Des qu'il y o vibration, le mouvement
est, it avee la naissance du mouvement
— (duns I'Eternité tout est contemporaln
— le passé, le présent, 'avenir sonl un
elernel présent) se produisent les phases,
les amplitudes, les périodea, composantes
des « noles » musicales et dont les quelitén
forment les timbres. Or, nons avons deja
cerit 4 la suite 'un entretien avec les
créateurs de I' o lustrument d andes o
le timbre constitue ce que Stokovakl appelle
In quatrieme dimension de la  musique.
Or, aucun instrument dans cet ATt noe
compte autant de timbres que celni dea
« ondes n,

Ginevieve MARTENOT
(A Swivre.) el Manc SEMENOFF

Foug droits do fraduclion et de reproduc
fiun riéseruds, )
(5) Dans La  Musique  selon les  peuples

(¢lude cllée),
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