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La sensibilité aundi

tive des Publics d’Extréme-Orient

par Robert S chmitz

Nest-il pas étonnant que les peuplgsJ d Extaeme-o(i)lll‘;endté
souvent considérés comme primitifs ou dégéncres du vp e
vue musical, fournissent cependant le public le"mleu.\ c tpx)‘e i
de discerner la différence exclusw)e et totale existant en
« cli » » et le « beau » sonore :

Cll\l}g\l}gllll; d’abord a quel stade de disgernement en est actuel-
lement I’auditeur des contrées qu’on prétend parvenues au som-
met de la civilisation. Cela nous permettra de juger, par compa-
raison, la qualité de compréhension vraie des Extréme-Orientaux.
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On a prétendu que la mécanique a rendu de grands services
4 la musique. C’est indéniable. Cependant les résultats obtt’anus
grice a elle sont fort complexes, aussi bien en Europe qu’aux
Etats-Unis. D’une part, les reproductions sont généralement tres
supérieures aux exécutions que les amateurs pourraient obtenir
sur 'instrument par leurs propres moyens; mais, d’autre part,
elles ne parviennent pas toujours a égaler — a certains points
de vue — la qualité des bonnes exécutions réalisées au concert
par les artistes. Par exemple, le son du piano ne contient pas, en
général, toute sa variété lorsqu’il est reproduit par le disque. Le
meilleur des pianos mécaniques ne parvient point non plus, pour
I’heure, a recréer complétement les multiples variations, si délicates,
nées du toucher humain.

Or, le public des pays que l'on englobe sous le qualificatif
de « civilisés » a pris le gotit de faire tourner des disques. Il s’en
faut féliciter, en définitive, puisque par ce moyen il connait plus
de musique — infiniment — que sans leur secours. Mais s’il se
donne ainsi une instruction étendue, on peut regretter aussi qu’il
ne puise pas, precisément dans sa plus grande connaissance
le désir d’aller entendre les virtuoses sur le vif. Cette audition
dlsgrte lui permettrait, tout en admirant les prodigieuses réali-
sations musicales obtenues mécaniquement, de mesurer les détails
qui les différencient du naturel. Comme il ne le fait pas, il se
confine dans cette idée, petit a petit, que la véritable so’noriB
des instruments est celle transmise par son appareil de T. S FL
ou son phonographe. Et cela, dont la faute n’est pas plus impu.
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s’accompagnent de préjugeés. rr(ftlt‘llatur?llelnent, ce public deg
natifs qui posséde sa musique propre, que ce ‘son au Japon,_Java
ou Bali, a une musique dont les InO(lvl.lllZ.lllOnS sont souvent sj dgjj.
catement variées que 1’oreille du musicien europeen ne les pergojt
qu’aveceffort ou apres entrainement. Ce public participe réellement
4 la musique comme a un S.a_crer'nent, avecl’absence de préjugés, de
restrictions et avec I’intensification de ses facultés prodigieusement
sensibles. Son appréciation est 1ssueqd une musique ou les divi-
sions du ton en 1 /4, 1/6, et meéme 1/8 ent'rainent oreille 2 saisir
les nuances les plus délicates, qu elles 'so)lent dans -les combinai-
sons harmoniques ou méme dal_ls les qualltgs gt‘les alllaggs produits
dans le son par des touchers divers. Entrainé a percevoir ces divi-
sions infimes de 1’échelle des sons, le musicien oriental n’a aucune
difficulté a percevoir clairement notre musique. Ceci me fut bien
évident lorsque je jouai pour des musiciens balinais, et aussi
lorsque je vis de jeunes étudiants japonais, tres jeunes, entre
10 et 18 ans, écouter religieusement a Tokio, mes six récitals,
dont un enti¢rement consacré a Bach et a Debussy et un autre
a des contemporains tels que Ravel, Szymanovski, Milhaud,
Goossens, Mjaskovsky, etc. Inutile, ce préjugé bien répandu
qu’il faudrait jouer de la musique « pour le public » dans ces pays
lointains, car au contraire, c’est le seul pays du monde.ou jai
eu la joie de connaitre un comité artistique de station radiopho-
nique, la station Joak de Tokio, capable de choisir parmi dix
programmes de piano le plus exclusivement musical. Ces publics
prennent un treés vif intérét a4 ’art musical auquel ils sont sensibles
sans les affectations de I’ignorance doublée de snobisme de tant
d’autres publics.

Comment ne pas admirer le musicien japonais qui, ne pouvant
se mettre suffisamment au courant de notre musique par suile df’
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