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ct en effet, quel est I'homine assez hardi pour voulolr se faire dix on douze
ennemis tous les mois 7 i
« La plupart des composifeurs re blent aux podtes qui soulfriront
une volce de coups de biiton sans se plaindre, mais qui, peu jaloux do lours
dpaules, le sont si forl de leurs ouvrages, qu'ils ne sauraient soutenic la
moindre critique. W faut done bien se donner de gurde de les attagquer par
un endroit si sensible. et les journalistes le savent bilen. lis font done toul
le contraire ; ils commencent par louer ku maliére qui est trailée ; premicre
fadeur : de I\ ils passenl aux louanges de Pauteur ; lonanges foredes . car
ils ont alfaire & des gens qui sont encore en huleine, lout préts a se faire
raison ef A foudroyer & coups de plunie un téméraire journaliste. +
Lt motre Persun cenivant 2 Riédi pourrait se permeltre de dire fran-
(hement sa fagon de ponser sans aveir a redouter les coups de plume
d auteurs « en haleine ». I ne se bornerait pas a traiter des ouvrages
encore tout chauds de la forge », mais donnerait a leur propos la grande
Iveon du passé, ne permettrail point que | oo it le silenee sur fes musiciens
# pemne disparus, dresserait devant acuvee nouvelle improvisee par une
publicité tapageuse la production inconnue du génic obscur et malheureux,
empleherait la chute d un chel-d’auvre, predipitee par la coalition des
médiocres, dénoncernit les complots ourdis en les coulisses el rdLablirait
avec calme les justes poinls de vue
tombicn seraient désirables de semblables lettres aunquelles se repor
teraicnt tous les amourcux de fa verité, de méme que pendant la guerre
les amateurs de nouselles, partagds entre les rummuniqnés} rruu\'nis_ el
allemands, se rejetaient avidement surle Jowrnal de Genépe. it ne serait it
pas possible en ce Paris mame, international comme nulle ville an wmonde,

LE COURRIER MUSICAL

de fonder Vorgane cosmopolite od pourrafent figurer les épitres de notre

Persan?

C'est lo veeu que Je forme ¢n téle de notrs accuelilante et sl libérale

Ve du public et des musiciens mémes scralt & eoup sir combié
3;7";.{r.ﬁfs§§f"cn‘rf.f dans la ténébreuse route ol gest e 6 la musique
nouvelle, le phare eclaireur qui dissipe V'obscur ct fait se tapir les larves,
’ent-¢tre quelque insoucmnt papillon viendrait il flamber ses alles A sey
feux 3 mais fes hommes de ceur, les artistes inquicts seratent enfin rassurés
ct pacifiés. 2

Aujourd’hui Fon se débnt vainement dans Vignorance du lendemain,
Les pujissancus d’argent se deménent dans 'ombre et cherchent 4 entratner
vers les fonds incertains les @mes troubles ou faibles. D¢ vagues lugurs
de cuivre nous montrent sur le pavols des fanlOmes et de faux hérog de
l'art. Un licethoven ou un Wagner seralent & présent pmjet:%s dsns la
boue par les contempteurs de la tradition, du travail et de 'ordre. La
musique, comme la peinture est devenue la proic des marchands qui lan-
cent un produit pour le n.-ml)lucer dematn par un autre. 1l n'est plus de
sécurité pour Partiste recucilli et fer qui, dédaigneux de réclame, resto
en son humble studio pour remettre vingt [ois I'ouvrage sur te.ﬂh‘lhr. 1l
fant faire vite pour que certaines firmes gagnent beaucoup d'argent. N}
faut étonner A tout prix et ne point laisser aux gens le temps de se reprendre.

Qui nous délivrera de cetle gangue d'or vil 7 Le critique fort et sans
peur qui saura rappeler anx artistes leurs droits comme au public son
devolr, le Mage venu d'Orlent et guidé par 1a bonne ¢toile...

Pour une renaissance de la Musique.

Un peuple 1 Ja politique et 1art qu'il mérite, | "art ¢lant un des Lémoi-

gnage- de la vitalité, de la puissance d'une nation, indique le degré de

indeur ou de deliquescence. I.a musigue, qui est Je plus sensible des arts,

te gne mcux que quiconque de la résistance du ressort moral d un
peuple. R

es qu  tés nationales de la musique francaise, se dissolvent et la ten

e de la jeune éeole s'accentue vers un internationalisme de complexion

sémiteé.

(e formalisme nouscau, qui ‘est substitue aux caractérisliques d'un
art rational, ctaie ses  commandement . et tables de la loi » sur Je principe
de la  polytonalité

1e lan de musiciens, dont quelques-uns ont des dons réels, se reclament

ce ¢ - lonal jusqu’a 1 ériger en dogme. .

1 - grands poatifes, - abstinrent cependant de commenter aux disciples,
I textes de lear grande loi. poar la raison majeure que la polytonalité
1 qu e apparel ¢, Ceux-ld méme qui usérent immeodeérément du

1. enhirmonique n'apportérent jamais la solution du probléme.
darars | re de Ja lumicre de la verité ce grand mystére, au risque
d far p leur prestige, aux grands mages de Ia musique dite «d’avant

[ 1 de voute de notre systéme musical repose sur le phénomene

de Jare nee mdtiple. 1 oon sait qu’un son est toujours composé,

te abdivision d’un . n en parties Lrés inégales, que séparent des
points relativerment fixes, appelés noeuds, qui produisent des vibrations
indépendante superposant dans l'onde sonore a la vibration totale.
est le mécanisme plysique des sons harmoniques 'n son fondamental
frappé sur une corde produit d’autres suns d'une intensité anditive moindre
que le n fondamental et qui s¢ fondent avec ce dernier.

Nous connaissons la formule de laylor qui définit les lois des vibrations.

otre systxme tonal peut done étre considéré, ayant comme origine un
son unique. D& ors la - polytonalité  ‘affirme dans son essentic , n'élre
quure unitonalité ».

La diaphonie des premiers temps de la musique, au Moyenige, fut
avant la lettre unc tentative polytonale, puisqu'on écrivait le chant greé-
gorien par longues séries de quartes ou de quintes: Intervalles donnant i
Foreille 1a sensation de deux parlies se mouvant dans des tonalités diffé-
rentes, surlout en ce qui concerne la quinte, celle-ci ¢tant la troisieme
harmonigue.

Ce moven tonal. remis ¢n vigueur par la jeune école, et poussé jusqu’aux
extrémes de la lakdeur o un autre tort, c'est d’enfermer la musique dans
une scule dimension, surlout employe, presque exclusivement dans une
écriture, ayant le sens de Ja hauteur, c'est-d-dire harmonique. Les compo-
siteurs se privent du secours des autres dimensions, ou de I'écriture contre-
pgritique, qui peut étre figurée par les images géométriques de « longucur
et largcur ».

Alors que Vidéal serail justement une qualri¢ine dimension, qui nous
permettrail de pénétrer dans le mystére dg la nature, et nous ouvrirail
une porte sur Uinconnu, ces musiciens bornent leur art 2 des moyens,
basés surune scule dimension, rélrécissant les possibilités @’incursions plus
avani, dans le domaine si vaste du « sensoriel »,

»
. *

Le role de 1a musique, qui brigue une ambition lus élevé
d’étre un bruit, est deq réveiller par tous les moyeng mal.lgr‘i':f; ?)‘:;;slclfllt!-‘s‘
les facultés émotives de I’étre humain et de lui permettre de s’évader par
Yesprit des frontiéres de Ja pesanteur.
. ‘erreur de ces musiciens est de restreipdre, au contraire, leur forma-
lisme, de le «standardiser » dans un type unique d’écriture,

l“-:n'sm:ti nve(;‘co;‘wicllon, s’dtre libérés des entruves et des liens qui
pourraient les rallacher aux auvres antérieures, ils »
{1 t rfvolut!om\aircs. Is se considérent commie

Cela serait vrai, s’ils pratiquaient la libre pensée musical ! o
tisme, alors quw'au contraire, ayant détruit les I:mciens dugmei eillsl ifl:‘;-
pressent en créer de nouveaux, plus tyrannlques encore. )

Une autre direclive fuussée orreulc cette éeole vers une vole, qui Ia

rapproche d'une puissante utopie humaine « I'égalité des choses ».

a pensée humaine, comme Ia vie bivlogique, pour étre harm 4
clvit se soumcttre aux lois dictées par la nature et se plier A I'harmonie
universelle.

$i, par exemiple, 'on chargeait d'un poids égal, deux ?latenux d’nne
balance, ceux-ci ne tarderaient pas a reprendre leur immobilité. Dome plus
de mouvement.

] ¢ mouvement, manifestation de la vie, exige toujours un facteur
positif et Vautre actif. Le rythme est fait de repos et de mouvementis
alternes ; I'équilibre cosmique est la résultante de quantités différentes, etc.

Chez ces musiciens « d’avant-garde », on 4 rompu avec cette impérieuse
lui et on a construit un systéme 'harmonies sur des quantités égales,
L'emploi exclusif d’harmoniques extrémes employees, en quelques formules
restrelittes qui se répélent, sans se renouveler, crée en fail, une monotonie
qui affecte nos sens auditifs,

*
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Comparons ce formulaire d’accords i une supercité, oit les « bail-
dings » gigantesques seraient de hauteur égale ; la premiére surprise passée
ferait place, trés vite, 2 une futigue visuelle, causcée par 1'uniformité.

Cette volonté, dans un systéme musical ou toutes les valeurs, arrivent
it s'egaler, A force d'aveir été intensitices, sans que la moindre interférence
entre celles-ci apporte de la variété. est le type du manque d’ -

L’essence de la musique frangaise est au contraire cet ¢quilibre heureux ;
(que d’aucuns ont nommé, le gotit. Qualité particulidre A notre race, et qui
s‘upparente 2 la raison cartésiemne. En retracant toutle I'évolution musi-
cale de notre pays, de son origine & Fauré, 'on retrouve toujours ung pensée
vollective et solidaire, qui varie de forme selon les époques, mals Hont le
fond reste soumis 2 l'impérieux commandement de ﬂ'h rédité d'ume race.
Ici, l'intellect, cristallisé dans le formalisme musical, est naturel, enl guelque
sorte appuyé sur I'exemple des forces de la nature, et sait, par cellméme,
exprimer les plus subtiles nuances, pées du sentiment.

La musique [rancaise se distingue de ses sceurs €trangéres par d’heu-
reuses proportions dans la coupe, sa clarté et sa concision. Il sera peut-8tre
curieux de juxtap deux florai de la mesure francaise, 4 diverses
tpoques de 1'hisfoire, pour appuyer cette affirmation. Si l'on compatg
I'arl des jardins a l’art musical, I'on retrouve, dans les temps révolus, une
méme identité et qualité de pensée.

, . Dans Je jardin symétrique des couvents du Moyen Age, out les légn
s’allient aux fleurs, le plain-chant et la chanson de geste retrouven% Eﬁ:
valc;ur fe‘xm‘:lt.el. X

Le Rondel d’un Collin-Musset est 'image de la ver i
ulcrgoulr' du cihglea[m lé%[al. X . erto proltee

uelle unité plus définitive qu’entre les arabesques cont nti
de la chanson francaise de la Renaissance et les lig!ct‘es géoxlxlzértedpgug =
buis taillés d'un jardin des Tuileries, ordonné par les soins de Catherine
de Médicis |
\‘MA \'crsaille;s, grnmll nom de pureté d’art francais, ou au nom d'un Le
~olre, peuvent s’accoler ceux non moin: i
PNl almeéu“_ s prestigieux des Couperin et des

‘frois époques distinctes, trois tendances qiff
continuité dans 'esprit et la manidre de lmduiuﬂiecnlt)e:a'ufnais bt

... Aujourd’hui, notre musique, abandonnée au bon wouloir d’un clan,
i'-‘ n;le(;il.fnte de lsson orbite naturel, et s’achemine sur le plan d’un communisnie

1 ational.

“‘

1 est temps qu'un souffle de i
flmr;)mq natio{gnlc, prés de s'étehldrg.u T
wris, vaste creusel ol toutes les civilisati

que le tabernacle de la tradition t‘ui relietﬁgs:ﬁlall‘:?snggi’ Illl‘:olt)fsul e

) r:: est loh? du byzantinisme des cenacles, et de Ia sottise mondaine, que

partira ce vaste mouvement (e régénération ; c'est dans le folklore des
provinges que sera lt': salut de notre art musical affaibli.

La Russie jadis, I'Espagne aujourd’hui ont suivi cet exem};le ot ont

Lrouvé leur nationallsme dans la mus;
S 8§ i
ramnean de 1 reonode vntioa (que, cn greffant celle-ci sur le*puissant

JEAN-Gustave SCHENCKE.
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