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S ARACTERE fondu des enchamements melodl—

-\ dues,. subtﬂe et d’abord inconsciente synco-
s .pation,” — de ces propriétés spec1ﬁques de
| l’organe négreé la phrase presque sans respi-

d _ration;-la.mélodie infinie, quoique anorma-
37 lemment scandee du saxophone tire en: partie

son emstence Mais sile jazz est ,par ’emploihardi etvarié
de la pgrcusmon et par une perpetuelle allusion aux
*:fi:,:;‘*I,;?_‘.Elj.h_,;i;;procecfes vocaux du chanteur négre, comme une synthése
des divers.: moyens sonores particuliers aux noirs, i
_““5;:,;__?;:-:_~J@éij}consmte aussi- en: une confusion des divers procedes
i‘igj}polyphomques en faveur sur le continent africain avec
t;—;'-ff?.i-‘;_j-,;::_:._';_iiﬂ?~.;ceux acquis: plus tard en Amerlque.

-Autant que nous voyions en le jazz comme une sim-

:';}--“f_;'%”ﬂff?ple cofiversation entre divers instruments, chacun pre-
i nanta‘tour de rélela parole, — ce qui - donnerait quel- .
e appui & la thése de M. Irvmg Schwerké d’aprés
‘~3;;§7T--_::;2§f£_':qum le mot jaqz Viendralt du francais jaser (2), la facon
shdomeme. dont les négres chantent entre eux préte a féconde
.it;;:?_'jlj;'i;analyse. En Afrlque comme en Ameérique se retrouve le
= chant.de . type-soit respansomal sO1t am‘zpkomque qu1
- dans l’anthulté chrétienne avait déja préludé i la nais-
“ i sance de nos formes musicales. S
_‘;l_i"{:fji:;?l{;f_{%-~-~A11131 M:-X. Golberry relate -tel curieux exemple
::h:f:f?f:';I_;;f’_-,q.i;::_;dans 1’Afr1que du xViIe siécle : « Quelquefms des villages
_:-}jf._‘_ﬁfi_'-“j:-\‘::ffelalgnes T'un de l’autre d’une demi-lieue, et méme d’une
r-fff_-;-~:f:_";ﬁ1_i_jx;iheue executent le. méme chant et se repondent alterna-
o ‘_',f'f;*_;:.-':'twement cette communication des voix de deux villages
. duresouvent deux heures de suite; 'un ou I'autre change
.77 decantique, et.ce changement se trouve toujoursadopte
i -.par le village woisin. Alors il faut voir, pendant que
.;.:-‘;-__I___fﬂ.-_;;_;_;-..:'cette correspondance harmomque dure, dans. quel
:;f:;i;;;%‘_.;;____:;},_;;_\s1lence et avec quelle attention les jeunes négres et les
_x“-j:,:]eunes negresses écoutent quand le-village voisin chante
“u.7son couplet..,
:_;._‘j'_'_;;_;;_-l_.{‘d’un chant exécuté par les négres de la Guyane hollan-
4::;;-?'-_“_;:;_.;_j_dalse de. la fagon suivante : « L'un d’eux prononce
"_f":’::::_:::_:f:d,abOI‘d une’sentence, puis-il la chante, et tous les autres
S répétent. en cheeur; celle-—c1 achevée, on en prononce
une-autre qu’on. t..hante et qu’on répete de méme » (4).
P Ce va-et-vient entre un soliste et un tuttl, ou entre deux
i ‘"_f:f-‘-g’_'._-‘ch@eurs si favorable au développement de la forme
xl;jﬁ“rondeau ou du concerto, se’ retrouvera intact chez les.

(3) ‘A la méme époque, Stedman parle

er Ie Menestrel des 25 juin, 2, 9, 16 et 23 juillet 1926,

3) Op. eit., t. 11, p. 415.

v (1)
. -;f:-:-ifi::(z) Cf. Gu.sde du Concert, numéros des 12 et 1g mars 1920. -
“ (3)
(

4) Op c:t., t. 111, ch XXVIL -

noirs d’Amérique. Les hymnes. religieux dont parle
John.Mason Brown (1) montrent un refrain chanté par
tous les fidéles et qui « donne au chef le temps de se
rappeler le verset suivant ». De méme les River songs
consistérent emn le violent contraste, entre la voix isolée
d’un - lecteur et la soudaine masse vocale de tous les
matelots' du pont ou de ceux qui étaient « perchés un
peu partout.» (2). William Francis Allen (3) saisit
d’ailleurs en'les chants rehgwux des traces de la danse
primitive d"Afmque 1 soit qu’une troupe de danseurs

en silence, — soit qu'un band « composé de quelques-
uns des mellleurs chanteurs et de danseurs: fatigués, se
range. de c6té dans la salle pour soutenir les autres en .
exécutant la “totalité de la chanson et en frappant des
mains ou en se tapant le. genou».

Mais c’est en leurs harmonisations vocales de carac-
tére spontané, dans leurs chants en choral que les Afro-
Américains ont peut- étre dégagé le meilleur d’eux-
mémes et ont amorcé de plus prés l'invention du jazz.
[l faudrait en chercher l'origine dans Pimitation des
chorals protestants qu’ils connurent auPres des mis-
sions évangéliques, — imitation qui alla méme jusqu’a
Uemprunt direct & la mélodie de ces chorals. Quoi de.
plus curieux que le méme choral luthérien, sur lequel
repose une partie de l'ceuvre de J.-S. Bach ait permis
au jazz de s'édifier & son tour; deux des influences
musicales les plus fortes de notre époque — et appa-‘

-remment aujourd’hul les plus opposées a 'esprit méme
du choral protestant— ont chacune & l’orlgme participeé
de celui-ci. ~ .

I1 ne semble pas & cetégard qu’une étude comparative
des negro spirituals actuels et de ce que noussavons des
chorals luthériens, anglicans et méme /Jluguenots des
premiers temps de la Reforme, ait encore €té profondé-
ment tentée : il est probable que de ce fait 'on réduirait
le nombre des mélodies d’origine purement négre (4),
et que 1'on verrait dans le choral protestant venu d’An-
gleterre, de Hollande et probablement aussl d’Alle-
magne et de France, une source plus generale des chants
afro-américains (3). Toute une é¢tude reste a etabhr —

(1) Songs of the slaves (« Lippincotts magazine », déc. 1308),
cit. in : Ch. L. Edwards, .Bahama songs and stortes (Memmrs of
the American folklore socwty, vol. III, 13g5).

(2) 1bid. Cf. aussi Encycl. de la musique, t. V, p. 3252.

(3) Article paru dans la Nation du 3o mai 1867, cité par
Ch. Edwards, loc. cit.

(4) Les principaux recueils de mélodies afro- ameéricaines sont :
Slave songs of the United States, éd. by W. F. Allen, etc. (New-
York, 1867) Pike, the Jubilee Singers (Boston et New-York, 1873);
Krehb1el Afro-american foll songs (New-York, 1914); Natalie

- Curtis, Ne ‘0 folk-songs (New-York, 1919-1920); sans. parler des
harmomsatmns de Burleigh (New-York, 1921).

(5) Sir Harry Johnston, the Negro in the New World (Londres,
Methuen, 1910) : « The plantanons songs so well sung by these
choruses in the States are hymns, the words of which were in

—— 337 —

chante elle-méme le couplet ou le refrain, puis tourne
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et qui ne pourrait étre réalisée qu'a proximité des

bibliothéques américaines — sur ’histoire du choral

protestant aux Etats-Unis dans les rapports de celui-ci
avecla musique négre, sur les progrésde 1’évangélisation
des esclaves dans les rapports de cette derniére avec la
création du megro spiritual. Car il est certain que le
négre, grice 4 la plasticité donnée avec son tempérament

musical, a saisi en le choral de ses premiers mission-

naires une forme en quoi il pouavait couler le récit de
ses souffrances et de ses naifs espoirs, — une forme dont
il tira peut-€tre un meilleur et plus etrange partique ne
’'on fait ses maitres (1). . - -
John Cornelius Griggs, l’auteur de Studien tiber die
Musik in Amerika (2), tout en rappelant ’hostilité des
Puritains pour l’art, remarque que c’est cependant a
eux que I’Amerlque doit de posseder une musique :
‘mais s de ce terrain vraiment aride s’est nourrie une
musique populaire américaine, nous croyons que les
négres y ont tenu un rdle essentiel. La musique popu-
laire américaine -est aujourd’hui toute d’inspiration
neégre et, comme I’"écrit M™¢ Marion Bauer : « Le jazz
d’aujourd’hul était hier ragtime, avant-hier cake-walk
et coon songs [...] — et, en réalité, c’est la chanson

négre quli est toujours a la base, quel que soit le

nom » (3). La fascination particuli¢re de cette musique
- sur Américain s‘explique, selon nous, par tout ce qu'il

'y retrouve — consciemment ou non — du choral de
ses sectes religieuses mélé au souvenir de tant de mélo-

dies qu’enfant il avait entendues de la  bouche de sa

bonne, la fameuse Mammy Mary (4). Car ’Américain,
qu’il le veuille ou non, est dés son enfance entouré de
-chants et d’histoires négres : lune des formes miena-

- cantes — et la plus insidieuse — de cette pesée toujours

plus profonde de la question noire aux Etats-Unis.
Maudit, comme 'était en Afrique, parmi les negres eux-

-mémes, le griot, dont le cadavre ne pouvaitétre enterré
et devau pOUI’I‘lI‘ debout au creux d’un arbre, le poéte-
musicien negre n’en gouverne pas moins les destinées -

-du folklore américain : 13, par. P’esprit,-se consomme ce
mariage de deux races que les usages réprouvent encore
~dans la chair (5). Etsi Américain, se détournanta toute

P

“most cases of negro invention during the old slavery days, while

the tunes .to which the dre sung probably accompanied. the . |
‘Methodist hymns of the eighteenth century, -and may be of

‘English or French origin, several hundred years old. None of -

these melodies scem to be of African origin ». .
(1) « Il est vrai que le négre a trouvé tout préts les eléments

musicaux (gammues, cadences, formules melodlques etc.) dans

les hymncs des missionnaires, Mais cette. musique civilisée n’est

pas arrivée 2 satisfaire et encore moins 3 dbsorber sa faculté de
création musicale. Cela lui a simplement permls de commencer

- aun stade ¢éloigné de p1u51eurs siecles.de la genése de 1a musique.

Aux hymnes il a emprunté la tonalité | majeure et les ¢lements

de structure musicale. Mais son instinct d’A fricain est resté naif

et créateur. Aucune mélodie qu’il n’ait apprlse sans la-modifier
“ou Pembellir. Les mélodies religieuses, mises en piéces par

I’émotion rehgleuse du negre, ressortaient avec un rythme, une
‘tonalité, un sentiment nouveaux. Les hymnes trainards sont
devenus rythmnes et vigoureux. Leur pale sentimentalité s’est

~transformée et s’est fondue dans le moule des tonalités primitives

‘et a été vwmee par I’ honnete sensualité de la danse ». (Maderwell
- op. cit.).
" (2) Leipzig, Breitkopt u. Haertel, 1894, pp.§ et 8q.
"~ (3) L'Influence du « Jazz-band » (.Rez)ue musicale, dvril 1924)
{4) Cf. le recueil récemment paru de Negro folk singing gamnes...
. par Grace Cleveland Porter (Londres, Curwen)

(5) Sur V'acuité du probléme afro-américain aux Etats UmsJ

o -_llre principalement les pages remarquables d’Alexis de Tocque-
- ville, De la démocratie en Amérique (Paris, Gosselin, 1835, t. II,

. chap. x) et d’Elisée Reclus, Nouyvelle Geogmphze unwerselle (Parls,
Z.Hachette, 1892, t. XVI, pp. 96 99 et 688~699):

force de la musique ainsi mfestee de son pays regarde
Vers l’Europe celle-ci ne" lui renverra qu’échos de
musique négre: t011r::‘1t0ur Debussy (1), Strawmsky( 2),
les Six, Ravel méme (3), Hindemith, d’autres encore
luar- deceleront les ravages d’une 1nﬂuence qui, sans la
mise en servitude des négres et sans le d1rect contact de
ceux-ci avec la civilisation moderne des Etats-—Ums
n’aurait eu lieu, 'sous cette forme comme peut-etre SOUS

- Unc autre.

Choral purltam lui-méme devenu fort composue sur

la terre américaine; derniers perfectionnements de la

mécanique SONOTe; solltude moralé des esclaves dans
les Etats du Sud, puis de leurs descendants parmi la
complication matérlelle des villes du Nord — telle cette
désespérance peinte par un Giorgio de Chirico sous un
ciel éteint: de monde finissant et qui est bien la nbtre
devant une civilisation de plus en plus sans commune
mesure avec nous: il fallut ces trois éléments réunis

pour que le négre d’Afrique fut au départ d’une aussi

vaste influence musicale. M&me par ses dons propres,
il n’aurait su faire ce-a .quoi la vie américaine seule
devait servir de véhicule.

L4 son contactavec le choral protestantn’a pas revétu
Paspect qu'il aurait pris .en' Afrique méme, sous le

‘régime de la colonisation. Les rapports qui peuvent

exister entre un noir et un blanc se trouvent €tre en
Amerlque d’un caractére trop singulier pour n’avoir pas
marqué douloureusement toute la spiritualité negre.

-'Que I’on se represente en effet, ces humains chez qui,

comme le remarque Alexis de Tocquevﬂle ¢ le fait
immateriel et fugitif- de l’esclavage » semble :31 jamals

‘combiné avec « le fait matériel et permanem de la dif-

férence de racev, qui’ part1c1pent 4 la-méme civilisa-
tion matérielle et ressortissent 4 la méme ]urldlctlon que

celles de leurs anciens maitres, mais sont re]etes en des-

églises et en des universités specmles pour ne s’y servir
cependant que des mémes armes spirituelles. Quel sens
prend alors cette expressmn de « Terre prormse » dans
les chants du négre & qui sur cette terre rien n’est promis,
A qui — W.-E. Channing le disait déja — Davenir
n’offre « rien de mieux que le présent » et le force & éure
« la créature de I’heure présente,.des sens, des appétits,

~des passmnsl » (4) Quoique pressantes fussem en le
-musicien négre les sollicitations du rythme, de-quel

prix deviennent pour son cceur des mélodies porteuses
de telles paro]es salutaires, des chorals formant ainsi le
réceptacle aérien de ses seuls espon's légitimes! Sens
mélodlque qui ne se découvre peut-étre et ne  devient
aussi exceptionnellement aigu qu'avec la ferveur eile-

“méme des paroles Pressentant tout ce qu’il y peut
mettre, le negre s'empare du choral comme d’une chose

desormals sienne, ’assouplit tel que ce detnier ne le fut
jamais et I adapte 3 son mode de priére, de plainte, de

nostalgie. A Hampton, & Tuskegee, 4 Fisk, 3 Borden- -
" town, ailleurs encore, Penseignement du choral se pla-
cera 4 la base méme de toute culture négre (5). Regue

des blancs cette forme musmale semblera parfms SC

L

(1) Gollizlvﬂ g's ca!re-wallc (1908)} Mmsif els (1910 General Lm*mc
(1913).
(2) A partir de 1918 Ragtzme sttozre du Soldat etc . 1usqu ‘au

Concerto. inclusivement (1924).

(3) L'Enfant et les Sortzl&ges
(4) Passage emprunte. 8 Chanmnﬂ' (De ] esclava e) et cité par

“E. Laboulaye in: De l'esclavage aux:; Etats- Ums et de sa Zegzs!atzon

(Paris, Lacroix-Comon, 1855). . . |
(5) Johnston, loc, cit, — Cf. aussi lés Arts aPans, ne 12, mai 1926
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retoumer contre eux, comme une douce protestanon
3 moins qu’elle ne sache les sedulre sous la variété de

ses degmsements. _‘

Bien avant I’émancipation des négres dans les Etats
du Sud —nous rappelle M™¢ Esther Singleton — « dans
les grands domaines on se servait des esclaves négres
pour accompagner les danses.;Ils ]oualent par ceeur,
“étant donné leur . facilité A retenir un air sitét qu 1ls
l’avment entendu et i fournlr une bonne seconde, comme
ils. disaient, pour Tharmonie ». En 1gnorant méme de
quels. instruments ces- -negres devalent bien jouer, nous
‘dirons -pourtant que ceux-ci attelgnalent déja la aux
meilleures qualités du-jazz. Ce costrepoint spontané,
cétte exgelition de mémoire, nous les retrouverons dans
la formule du ]azz comme dans celle des spzmzzmls :
consequence d’un contrepomt qui . s’ 1mprov1se sur un
chant donné, de nuances d’intonation qu’aucun. procéde
graphlque ne saurait spécifier. Or, nous citerons icj 'un

" des testes les plus essentiels que nous ayons prodiiits

jusque-la; di & William-Francis Allen, il marque avec
exactitude comiment les négres chantaient leurs 3pzrzz‘uals
~dés avant 1367 : « Le chant n’est pas divisé eni parties
comme nous lentendons, mais. aucun chanteur ne
semble chanter la méme chose que Pautre. Le chef
commence 4 chanter les premiers miots de chaque verset
qu 1] improvise souvent, et les autres, qui le soutien-
nent, entonnent le refram ou méme accompagnent le
sohste quarid les paroles leur sont bien connues. Lorsque
'accompagnement commence, souvent le chef s’arréte,
laissdnt les autres deviner le’ reste des paroles, ou par-
fois un autre lés reprend Les accompagnatenrs eux-
mémes semblent suivre leur propre fantdisie, commen-
cant ol il leur plait et s’arrétant de méme, attaquant
une octave au-dessus ou au-dessous (s’1ls cha_ntem Pair
trop bas ou trop haut) ou placant quelque autre note

quis'accorde bien, de inaniére & donner une impression
~de complexité et de variété, et cela parfaitement en
-thesure et sahis détonner. Ce qui rerd .d’autant plus

difficile de ‘détacher le fil de la mélodie de cet étrange
réseau, c’eést que, comime les oisedux, ils semblent

assez souvent emettire des sons qu’on ne peut pas repré-

senter avec précision par les notes de la gamme et sou-

vent glzssent d’'une note a lautre ou usent de tournures.

et de cadences mexprzmczbles en notes. 1l est trés difficile
de rendre en notation et signes courants les ballades
négres. Les roulades bizarres exécutées dans la gorge
et le curieux effet rythmlque produit par dés voix sépa-
rées, falsant chorus A des intervalles irréguliers, rendent
leur expression musicale .. .} difficile » ( ) Dans cette
descrlptmn ne suffiraitil pas de remplacer les voix par
des instruments pour retrouver le mécanisme exactd’un
]azz negre? Darius - Milhaud, traitant de celui-ci.
n’écrit-il point en effet ; « Chaque Instrument suit sa
ligné melodlque propre et improvise en suivant ld trame
| harmomque qui soutient le moréeau exécuté » — - et en
outre ne parle-t-il pas de « quarts de ton obtenus par
un melange de la technlque du glissando et du vibrato
(allongement de la coulisse du trombone, forte vibration

du plston de la lrompette deplacement imperceptible.

(1) Slaﬂe songs. oj the United States Reprod. par Ch. L. E. Ed-

wards, op. cit., dans Pappendice (pa - > ]
pedze de la Muszqu_e t. \E p. 3253, (P ges 103-111) et dans Ulincyclo

(2 Loc cit.
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du dmgt sur la corde du vmlon » (2) — tandls que
Mme Marion Bauer définit le jazz comme « un orchestre
composé d’instruments qui peuvent glisser d’un ton A

- un autre » et dont jouent des neégres souvent « inca-

pables de déchiffrer une note de musique », improvisant
« avec une complemte de rythmes et de syncopes pour
lesquelles il n’existe pas de notation exacte » (3)?

(A suwre) | | Andr¢ SCHAEFFNER,;

LA SEMAINE MUSICALE

Opéra — Kitege, de RIMSKY-KORSAKOFF

La saison musicale & Paris vientde se cléturer par deux-
belles auditions intégrales (en concert) d’une des der-
niéres ceuvres de Rimsky-Korsakoft, le Dir de laville inyi-
sible de Kitége. Cette ceuvre avait déja été partiellement
donnée, et d’'une fagon fort émouvante, par M. Nicolas
Tcherepmne avec deux pianos pour tout orchestre, lors

des concerts de la Revue musicale de 1g925. LA, deja,

s’était découvert & nous 'un des sommets de la musique
russe, URE ceuvre ot malgré quelques inégalités,

Rimsky—Korsal{off sut vraimerit se dépasser lu1—meme,
aller par dela cette pédante minutie de professeur qui,

jusqu’alors, lui avait fait convertir toute ceuvre musi-
cale en une brillante et creuse rhapsodie d’orchestre, en

une mosaique de timbres recherchés et de thémes aux.
langoureuses - secondes augmentées. D’une part, la
beauté du récit légendaire que reprit Belsky; d’autre
part; cette sorte de décantation qui s’exerca dans le
style orchestral du maitre vieillissant et qui permettrait
assez de comparer le réle de Kitége & celui du Martyre
de Saint Sébastien dans’ceuvrede Debussy — le dernier
raflinement orchestral étant de réduire les timbres 4 des

nuances bleutées et rosacées d’'une ineffable pureté —
tout cela  avait autant permis & lesky-Korsakoﬁ' de

faire de son avant-derniére ceuvre (1904, soit quatre
ans avant sa mort) ’égale presque de la Khovantchina et
des Noces. Mais plus encore sur la création de Kiftége
avalit joué l'influence wagnérienne — non pas sans
oppression parfois — et grace & laquelle les foréts de
Siegfried et de Parsifal nous réapparureént, imdis dé-
paysées, couvertes de teintes slaves et comme se pro-
longeant en un limpide et indéfinissable orient. Le
theme poétique et musical de la forét, si cher au roman-
tisme germanique, venait finir 14 son.régulier et solen-
nel balancement, parmi le miroitement doré desicones,
dans une magique végétation chorale. Panthéisimes
romant1ques et byzantms se rejoignaieint déﬁnltlvement
au sein méme de la mu31que

Kitege, dont ¢e dernier soir le deuxiéme acte et plu-
sieurs instants du troisiéme nous parurent se placer
sur les confins de la génialité, recut une interprétation
de choix avec M. Emil Cooper & 'orchestre, avec divers
chanteurs comme M2 Derginskaya, Sadoven, Antono-
witch, de Gonitch, MM. Bolschakoff, Wessclovsky,
Zaporogetz, Kaydanoff, etc., enfin avec des cheeurs

mixtes russes dlrlges par M. Aristoff. A. 5.

3) Loc. cit.
NOTRE SUPPLEMENT MUSICAL

(pour les seuls aboninés a la musique)

Nos abonnés ala musique trouveront, encartée dans ce numéro,
Only one, charleston, nouvelle danse améncame d’Alfredo Bar-
birolli.
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