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hache prés de luy, il vouloit tailler peu & peu ces billots

jusqu’a ce qu’il les eust porte:f aux tons qu’il vouloitles .

approprier, car plus ils estolent courts, plus haut en
seroit le son, comme il 'experimentoit par le moyen
d’un baton qu 1] avoita la main,avec quoy il frdpon sur
le bout de ces billots [;] je pris son baton — continue
Ligon, — et fis essay du son, trouvant que les six bil-
lots avolent six tons dlStlI’lCtS les uns au-dessus des
autres, ce qui me fit estonner, de ce que de luy-mesme
et sans aucun enseignement, il fust parvenu jusques-
la » (1). Anecdote tres précieuse, puisqu’elle montre un
negre essayer, 4 la simple audition d’un instrument &
cordes européen,d’atteindre & une comparable diversite
de sons exacts, quoique en reproduisant le type d’in-
strument le plus pr1m1t1f en Afrique, aprés les tambours.
Le vide, qui existe — comme nous le disions — sous
les touches du balafon, est corrigé, la plupart du temps,
par la présence de résonateurs spéciaux, coques . de
fruits presque toujours confondues avec des calebasses,
mal$ qui sont en réalité, parce -que plus dures, les
coques d’un fruit nommé doale on les perce « de deux
trous — comme 1’écrit 'abbé Trille (2) — 'un juste au-

dessous de la touche pour recueillir et amplifier les

ondes sonores », lautre « souvent recouvert d’une
membrane », — cette méme membrane n’étant formee

selon Paul du_ Chaillu, que de la peau du ventre d’une
grosse araignée (3). Ce jeu de fausses calebasses sous les

lames de bois compte pour beaucoup dans l'intérét que

le balafon a é&veillé chez tous les explorateurs. Dés
Pouvrage de Richard Jobson (1 623), 'existence de ce
collier de fésonateurs est remarquée et commentée.
Golberry va méme jusqu’a soutenir que pareil instru-
ment, qu’ ‘il rapproche de l’épmette « est.trop compliqué
pour avoir été inventé par'les négres, qui ignorent les
principes de la musique (4). Or, une connaissance plus
approfondie des instruments afrlcams lui aurait montré
combien au contraire est typique de 1’art instrumental
des négres la présence, en les plus divers cas, de tels
résonateurs.A voir tant de planchettes, de monocordes,
de simples arcs dont la vibration est comme préc1euse-
ment recueillie dans le creux d’une coquﬂle d’une
gourde d’une calebasse, d’'une cruche méme et peut-
etre aussi dans 1€ creux de deux mains, Golberry aurait
saisi la generahsatlon A travers I’Afrlque entiere d’un

procédé si curieux de résonance (). Depms le ,Toz‘en— N

trommel des Manjandscha — que cite Ankermann — et
- ou on frappe une boule de caoutchouc fixée sur une
planchette, elle-méme posée sur-le bord supérieur de
quelque grosse cruche. ou de quelque calebasse géante,
]usqu’& cet arc fiché en terre—dont parle Schweinfurth
—'et ol la corde est attachée au-dessus d’une’ cavité
naturelle pour produire « un susurre trés diversifié, ‘des
modulations en sourdine, reellement agreables », ne
retrouvons-nous pas la toujours un méme geste precau-

tionneux par quoi les négres, bien qu’ils se livrent

maintes fois & de dispéndieux deplmements de batterie,

cueillent 12 moindre vibration sonore, semblent humer"

dans la nature les plus 1mpereept1bles quahtes de
timbre, aceusant toujours ainsi chez eux cette « 1nge—

(1) Loc. cit. .y P- 83.

(2) ‘Abbé Tr1lle op. cit.

(3) Paul. Du Chmllu, op. cit., Pp. 164
(4) Op. cit., pp. 417-18.

(5) Gt..Iouvrage d’Ankermann, die 4 fr:ﬁam&chen Muszkmsz‘m—
‘mente. Voir aussi au Musée du Trocadéro. ' ~

i

| ']aquette bleue, boutons d’or,
" céda une autre surprise — celle d’apereevmr a gauche
des deux pianos, de nombreux violons au jeu large que:
- n’aurait pas dedalgne un orchestre viennois. Dés lors,

niosité » 4 prodmre des sons-variés et harmomeux avec

une pareille s1mp11c1te de’ moyens » et qui, - selon

Schweinfurth — « temmgne dun serns ; musxcal 1rés
subtil » ?-{r)" " 8 Sl

(A suivre. ) Andre SCI—IAEFFNER
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LA SEMAINE MUSICALE

Mﬂsae-hail du Thed‘ll:re des Ghamps—Elysees
. Orchestre de Paul WHITEMAN. ‘

L’orchestre ‘Whiteman nous arrivait & Parls vraiment
precede d’une renommée mondiale. Nous i devions,
sans aucun doute, les meilleurs disques-de Ummophone

sur lequel eussent été recueillis des airs de jazz. Et
méme — selon nous — mis & part queiquea dlsquea de

charits andalous avec -accompagnement de guitare,

- Jamais le gramophone n’avait encore atteinta sembiable
- perfection, — méme si 1'idée de nous nous faisions de

Porchestre Whiteman s’y trouivait un peu faussée. Car
le gramophone réduisait-a quelques timbres essentiels

(cuwres sa*mphones “piano et-célesta) ce ‘qui dans-la
réalité se trouvait mélé & d’autres timbres et comme
~adouci pareux (nappes de cordes). A lTa premiére sur-
- prise fournie par le prttoresq_ue de lensemble: (tout

d’abord Paul Whiteman lni-méme, comme un gros

" maiftre d’eqmpage ec:hal::q:hw d’un roman d’aventure et
‘d’humour qu’aurait écrit Mac Orlan : trente-deux

musiciens tous habillés: parelllemem — pantalon gris,
cravate rose abricot) suc--

et aufur-et 3 mesure que les divers numéros du pro-
gramme se suivaient, nous nous rendions compte que

 par Yorchestre Whiteman ’Amérique commengait &
- répudier le jazz. Du jazz de la Revue négre a cet
- orchestre compose de blancs — sauf 10
. coloré », — il y avait toute la distance d’une- pirogue

un chameur

4 un Iransatlanuque Ici quelques négres comme accro-
chés 4 une planche grossiéreque les rythmes ballotaient;

14, une souple aisance dans les mouvements, tout un

amraﬂ perfectlonne des Tallentendos, une variété de

temps qm ne répondait plus A cette contlnulte forcence
dun méme rythme que le ragtime avait toujours été

pour nous. Dés lors, I'Histoire du soldat de Strawinsky - .

et la Création du monde de Milhaud nhousapparaissaient

-~ plus proches du jazz négre que n'en était cet orchestre

de' virtuoses, dérivant plutdt de  Johann - Strauss de

'__ _leeky—Kersakoff et de Debussy

La legon'du jazz extraite par. S'cr:anufnzuhlizyj par Mllhaud

" ou par Wiéner-Doucet avait consisté en ce quune

modicité et.une certaine rugosité de moyens pouvaient
étre dorénavant ‘voulues comme sources. nouvelles de
plaisir musical= percuss1on trés-apparente;. cuivres ou
bois & découvert, surpris en leur anguleuse nudité;
blanc et noir des pianos. Au contraire, icl nous reve-
nions 4 quelque etape russo-v1enn01se de la somptuosue
orchestrale. = - . -

De telles remarques e oS sauralent faire perdre de
vue la qualité 111c0mparable de ces sonorités; Pexcel-

lence de ces exécutants. Un'j joueur de banjo— espagrml |
| -_sans doute — tel que ncms nen: awons Jamais entendu

(D Loc cit., ch. vi1.
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penche SllI' SOII 1nstrumen1 comme SUI‘ 11116 gI'OSSE: pen-

“dule “dont’ il autait tourné les aiguilles A la plus folle

ler.en deux

allure Une serte d’acrobate capabie de souft

_-;---

dm:e des mystérleux )oaeurs de doubles r”ﬁtes egarp-—
tlennes) de 'mettre son violon dans lés positions les plus
mcornmodes ’E'[ méme de ] ]auer de 1a: pompe v} b1cyclette|
Des curvres et des saxoPhones d’une: sOnorité inouie.

S Deux: pianistes qui” formaient a la fois attentive basse
“et bondissant concertino. Un virtuoese du’ glissando sur

l’acco.rdeon ‘Bref. 4 peu pres une. co]lectlon de monstres

qu’u’n Barmlm de la mumque nous aurait d’abord pro-
- duits. -en 11‘@1;1136 cozmpacte et- disuplmee puis qa’il

aurau dsétachés un ::‘1 un«-—-p@ur la.. joie- de 1os Veux

An dre SCHAEFFNER_
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de ‘s'en: Tendre comp1e dewem' de pius en ph:]s modérée.
Les: gléves: “trtmvent évidemment plus proﬁ‘tables la comédie

|

et le” drame, et suftout le cinéma. qui, en ces. “temps de.

penurxe rapporte de sérieux. cachets Mais 3 cette carence
~de-jeunes. gens et'de jeunes filles désireux de conquérir - |

des laurlers dans les - ceuvres clasmques de ‘Corneille ou

~de" Racine, il y. & ericore d’autres causes. Qirest-ce que
“la tragedle? C’est un -genre excepuonnel ‘de théatre qui

presente des ‘étres surhumains -mélés & des événements
“au-dessus.de nots et.;parlant un langage an-dessus de ce
que peuvent penser et dire” des  &tres moyens. tels. que

'le ‘commun . des’ mortds, alb xvii® siecle comme  au ‘ndtre.

En notre -épogqtie, ‘nous rapetlssons tout, en mythologle

“comme en histoire; car,-selon le dmton, il'n’ya pas de

gxand ‘homme’ pour 'son valet de chambre; les érudits et
. Topéretie, 4 ce-titre-13, ont fait un tort lmmense aux héros

*-]egendalres. Et puis. le Théatre Tibre ‘et le réalisme, qui.en.
- -aéte le predecesseur dansla littérature et I'art dramanque_
~ . ne nous haussént plus dux sentiments sublimes pretes aux
:-'pe*rsonnages par les poétes. La tragédie est donc jouée en

_pantoufles et non en cothurnes par les ¢léves du Conser-

| ‘*‘va‘tmre “Seuls,’ quelques professeurs-ont conservé le secret
- du class*xc*mme du lyfisme et du romantisme; ils n’arrivent
que rarement 4 V'inculquer A leurs éléves, qui font de ces.

~belles tirades et de ces bea UX. sentlments qu..lque chose de
gms et de morne.

_Voltaire Pavait bien prevu ‘lorsqu’ il deﬁmssalt ainsi la

i tragefhe Tui qui avait dcrit Zaire ‘et Merope -en puisant ses
“sujets en. deht)rs de-la mytholngle et de Thistoire romaine
-.ou grecque,. parce que sans ‘doute il ne se sentait pas-le

souffle -assez puissant pour s’inspirer aux sources de ses

pas €tre 4 Pean 'de rose. 11 lui faut des passions furieuses,

- des grands crimes, des remords violents: Elle ne doit &tre

ni fadement amoureuse; " ni Taisonneuse. Sila tragédie
n’est pas terrible, si elle ne transporte pas nos-ames, elle
~est insipide. » Meltez le’ mot 1ragédien ol Voltaire a mis
trageédie, et wvous ‘aurez les meilleurs conseils, les plus
proﬁiables régles de direction que vous pourrez imaginer,

I1:a- pourtant oublié q‘uelque chose, cet excellent Arouet -

de Voltzire = 'cest qu'a coté de la foi- qui transporte les
mﬂn‘tagnes...~ et -les artistes,la tragédie exige de la force

- physique; or, personne: parrm les neuf «candidais qui ont

Te purssan:t cette
a“esparataon 'sollde ces: peumons d’acier, cette VOIX impo-~

- défilé sous nos yeux n'avait ce sou

-sante; qui sont les ‘premiers outils nécessaires au métier
du- ?t-ragedlen. La voix de I'interpréte du vers ou de la

« La ‘tragedle ne doit

S« cuirs’;

acte.

Q,L,E . MENESTREL —
prose est soumlse qUX | memes 1015 que celle du chanteur :
celui’ ou celle qui ne fait pas la gymnastique nécessaire

~ pour-faire sortir de soi- méme ces dons parfois latents doit

renoncer A la carriére théatrale. Ceux que nous appellerons
les tragedlens contfidentiels — qm n’ont rien de commun

avec lesconfidents de tragédie — doivent 8tre découragés

de leur entreprise pleine de déboires par tous les moyens
dont peuvent dlsposer leurs professeurs, le jury et méme le
publlc R

Le jury de Pauire jour Paurait-il comprls alnsﬁ Car,
pour repondre au trés.mauvais. concours qui lui avait é1é
infligé,- il a €été avare de récompenses.. Félicitons-en
M. Henri Rabaud, preudent ‘Mme Bartet, MM. Paul Valéry
(de I’Académie francmse) ‘Albert - Carre ‘Emile Fabre,
Félix-Séguin, André Rivoire, Henri B:dou, Silvain, Paul
Géraldy,- Geﬁrges ‘Berr, Paul Abram (co-directeur de
0déon). et Jean Chantavoine, secrétaire. Voulani mettre
un -frein. aux wvers faux, aux hemlsnches bouscules aux
e muels elidés €t méme aux € muets trop pronomncés, aux
« lmlsans dangereuses » qui se ‘nomment vulgairement
en.-semme & la mulilation imméritée des
alexandrlns, 115 il GBI accorde que de rares recmnpenses.a

. “t.

X e Hommes. Lo -
Pas de premler pru;. - e
Pas desecond- pmx Ll EEN T L s
Premier aAcressits, — M Gn‘enet qu1 ‘avait concouru-en.

1924 el fut soldat” an 1924—1925 M. Gltenet (classe Leitner)
a2 montré un-certain- temperarnent dans la-scéne d’Oreste
~avec Pylade, au troisiéme acte- d’Andromague. M. Gitenet

serre les dents ‘et:cela nuit & son articulation: 1l comprend
ce qu’il dit; mais je crains qu’il n’ait joué sa scéne en
raisonneur et que rien dans la compréhension de son role:
n’ait pu. ‘falre prevcnr les fureurs d’Oreste au cinquiéme

Seconds accessits. — MM. Detroyat {classe du Minil) et
Dumesnil (classe Truf 1er) M. Détroyat possede une bonne
voix et articule avec assez de netteté; il a prété, au person-
nage dé Narcisse (quatriéme acte de Britannicus) une
allure bourgemse et ﬁnaude_, assez éloignée du genre
tragique; M. Dumesnil a pris le'rdle de Mathan au troisiéme
acte d’AZkalze avec une mte]llgence clalre et une voix b1en

sourde.

e Femmes.
Pas de prermer Prix. |

Second prix. — MUe Romée (2:"3 accessn en 1025) (classe
Leitner). Chez cette ¢l¢ve intelligente, rien de ce qu’exige

. la tragédie; le physique est agréable et ne s’assombrit pas;

la voix esi posée, mais manque de variété dans son timbre.
Une comédienne blen plus gqu'une tragédienne.

Premier accessit. — MUe Roland {classe Leitner) avait
concouru en 1925 ;. une voix métallique qm rappelle celle
de Madeleine Roch dans Camille, au premier acted’ Horace,
Mle Roland a chante les vers 1 ne les a guére dits; il lui
faudra aussi modifier sa prononciation €t ne pas dire :

"« Tu me fais horréir ».

Second accessit. — MY e Hautin (classe Truffier) concourait
dans le réle de Roxane au deuxiéme acte de Bajaget. Cette
éleve, qul a de la prestance en scéne, a tout 2 apprendre en
ce qui concernela fagon de déclamer la tragédie. M. Truf-

fier, son professeur, a dii le lui enseigner sans nul doute.

Peut-€ire a-t-elle €té admise a concourir comme exemple,
caril fallait montrer a ses camarades et au pubhac comment
il ne faut pas dire les vers.

Trois victimes. ont été offertes en holocauste au ]ury

M. Foussard (classe Truffier) a « chanté » le role de Bri-
tannicus au trolsieme acte de la tragédie de Racine ; pour-
quoi & ‘d’autres moments 1’a-1-il crié ? C’est un secret que -
it seul pourrart dévoiler. M. Laurent (classe du Miml) avait
choisi 1a- scéne des fureurs d’Oreste au cinquiéme acte
d’Andromaque ; cet Oreste avait mis la pedale sourde de€s
la belle 1irade: . '

Gréce aux Dieux mon malheur passe mon es.pérance.
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