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sur Ia Mus:que des Afro-Amencams()
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R -;,.,:H.us que le tambour 501t ~+comme. le declare

un- ethnographe allemand le. D* Friedrich

lectlon des négres»(1):yqu’il aitune sonorité
g /] mate particuliére;’ et qu’il se: distingue..par
A 14 essentlellement d’autres ‘types- d’instru-

© mentsia: percussion — tel le‘gong chinois, dont la mul-
. titude d’ harmomques semble dans obscurité du silence
 soudain creuser des . galeries infinies,
. “lueurs-blafardes -ou:d’éclairs- d’argent
- bour enferre ainsi‘la- mu31que africaine comme sous
- umne chape de “plomb “et qu’il I'oblige & se- replier. sur
. elle-méme-a peu prés dans I'attitude ou le comte de
.- ‘Gobinean ‘montrait le négre; en proie“a la jouissance
. musicale,  ramienant ¢ ses. ‘membres les uns sous: les
- autres. v, cherchant «-par la diminution'd’étendue de sa
- surface, 2 concentrer-davantage dans sa poitrine et dans
-+ -sa téte les crlspauons tumultueuses du bien-étre furieux
-qu'il-éprouve » (2);; entre une telle musique, toute en
" éclats’ violents et - nus, “harcelante par sa. 31mp11C1te-
. méme, et une danse egalement réduite aux gestes les

traversees de
—-que le tam-

plus courts, aussi d1rectement physique, les rapports

ﬁ' "‘f{f‘seront des plus intimes. On s se demandera-si- de battre
~ - ufn tambour est né du besoin; non de marquer seitle-
"~ “’mentle rythme, mais de participer-encore de quelque
- .. “maniére -a-la ges’uculanon générale.. De taper sur le
.. premier objet venu; — chaudron; pot de terre ou tronc
.~ d’arbre — repondra autant A un réﬁexe de danseur qu’a
-.un: geste d’mstrumen’aste Mutuelle réaction du rythme
- dela danse surla percussmn et de celle-ci sur celui-la:
- Pun provoquant toujours: plus l'autre, qu1 s’en trouve'
serrée toujours de plus prés:: Le danseur s'excitera lui-
.. méme par ‘le son des anneaux. que:ses brasou ses
" jambes heurtent en remuant, -— si-ce n’¢st par: le bruit
- . - seul de ses pieds, car jamais- mus1que e Nous aura tant
;.. - apparu-antérieure 4 Pusage partlcuher d'un instrument.
-7 Qu'il danse, marche ou travaille méme, en le négre
. chanteun rythme que -d’abord traduit son corps, puls
st qui, du ' battement de ses mains ou de ses pieds passe
-_-f.f;aux objets touchés, — les instruments 4 percussion
Z - .n’étant A Porigine, tels des outils d’ouvrier , que le pro-

longement extérieur de ses membres. Combien carac-

) r

h(1)1V'oir le Mé&e&trel du_25 juin 1920,
(2) Dr Friedrich Ratzel. Velkerkunde, 2¢éd., Lei pzw et Viernne,

| '.-‘iff_~’:B1bhographlsches Institut, 1894- 95, t. II, p. 8.

(3) Gobineau, Essai sur Uinégalité des races humaines, 11, 7.

Ratzel 2= ¢ instrument prlmltlf etde predl- |
;-.;;;.;‘_,:membres de notre usage et garde un-certain caractére
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téristiques 4 cet égard sont les danses des hioumous
que Lucie Cousturier vit.a N'Zérécoré : pieds toujours -
“« rattachés au sol, Jeur clavier », qu ’ils frappent « de
- tres, pres des pointés et du- talon et des bords de la
"‘plante pleds qui « semblent soccuper au jeu de
.~tam-tam, non 4 la danse » ; © négre « tel qu’un arbre qui

| - plonge aux sources du rythme ses Tacines etlivre ses

11branches au'vent de la danse » (1). D’ol encore la so-
:_j”-.nomte ramassée, ' non répandue a]ustée au corps de
. cette musique, -qui- toujours reste a prommne de nos

~sid'utilité lmmedlate de materlahté En un sens, l’on
- peut- dire qu’elle ‘est de Pordre plutot dela construcuon
" que de la décoration, == A Linverse méme des musiques
'?.g'orlentales et des- notres.. < Je- songe — écrivait Lucie -
" -Cousturier — 4 ce que disaient deuix’j ]eunes noirs .afri-
- cains que je reéndis spectateurs ennuyvés de danses d’Isa— |

- ‘dora Duncan etdeson école: "« Des fernmes qu1 sautent,
 des femmes qui volent ce n'est pas ¢a qui est dan—
ser » (2 ). Un tel mépris s’explique-t-il seulement —

B comme Je croit Lucie Cousturier — par Pabsence de
~ cette transposition que veulent certaines peuplades
_noires et qui leur fait couvrir leurs danseurs de mas-
“gues ou de costumes de sexe indéfinissable et non point

- aussi par le fond artificiel d’une chorégraphie déduite
des figures, elles-mémes de]é styhsees de vases ou de
statuettes anthues?’ Car c’est 13 ot 'hiératisme d’un art
se pourrait accorder avec des fins premiéres de réalisme
ou d’utilité . matérielle; I'énigme dlailleurs de la
sculpture négrehremde en cet enchevétrement de natu-
{ ralisme et de parti-pris géométrique, de strict utilita-
risme, de but magique et de valeur purement ornemen-
tale (3). Or, Veffet intense de la musique négre provien-
drait déja d’une part, de ce qu’elle ne vole qu'a peine
au-dessus de ce qui pourra toujours 4 nouveau la

1 commander et la produire. Le tambour africain fait

corps avec la danse qu’il accompagne au méme titre
qu’il sert par ailleurs d’instrument d’alarme ou de télé-
graphie. |
- Nous croyons inutile d’insister sur les rap ports directs
“chez le négre entre gestes du labeur et rythme musical.
L’objet du travail y céde en quelque sorte sous le
charme du rythme. Lucie Cousturier, remontant a bord

- {  d’unchaland le cours du Niger, nous parle de ce « pres-
| l tigieux ballet dont le rythme infatigable » I'a comme

« pétrie » durant trois jours : manceuvre « mecanique,
saccadée » — « bruit rythmé. du pas des hommes, trois

(1) lucie Cousturler Mes inconnus chez eux. I1. Mon ami Sou-
maré laptot... (Paris, de Rieder, 19*15), p- 142. |

I | (2) Loc. cit., p. 147.
| (3) Ct. Maurice Delafosse, Les Ciilisations négro-africaines

(Paris, Stock, 1925); C. Emstem, La Sculpture africaine (Paris,
Crés 1922), . Clouzot et-A. Level, Caracicristiques de lart des

| Noirs (« Art'vivant », I°F Mars 1925).,
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pas lourds et précipités, tandis qu’ils poussent, trois
pas légers suivis d'un silence, d’une syncope, tandis

qu'ils retournent vers. -le ‘rélancetient - des perches
comme A un assaut » — impreéssion ‘si forte que la vue;

« lasse, ne dlS‘tlI‘lnge plus des hommes, miais plutét de

grands rouages; des’bielles d’acier brum de : quielque
machine céleste... » (1). Mais que, de la vie matérielle

de chaque jour & laquelle il s’est trouvé lié, le rythme

passe dans ce que Pon convient d’appeller l'art, 1l ne
s'ensuit guére qu’en son déchainement pur il n’appa-
raisse tout différent de ce qu’il était dansle hallage du
fardeau quotidien : & [Porigine vrai chant de metzer
sinon formule d’exorcisme, le rythme sappllque en-
suite indifféremment & tout autre objet, rarement avec
une moindre véhiémence — ou avec une harmonie-plus
subtile — & tel point que les négres ne-percoivent peut-
€tre plus chez eux cet hiatus que nous cherchons &
maintenir entre notre art et les autres manifestations de
notre activité. Hiatus qui-chez nous se referme quelque
peu lorsqu une violence toute matérielle envahit notre

art et qu’en méme temps nous mettons plus- d*harmo-

nieux mouvement dans nos gestes de travail, grace

notamment 3 1'usage de la machine (régularité- absolue-

dans les pulsations de locomotive, dans les tournoie-
ments d’hélice, etc.) :

moderne, en 'dépit de son encombrement extérieur, de

sa maturlte ne tendrait pas moins versun prlmmwsme-_

voisin de cet état presque de plein-pied-chéz les négres,

entre-les choses -de art et le reste de Ja vie:-Le point
névralgique. d’ailleurs n’étant pas ou on le situe chez
nous d’ordinaire, ddns ce prétendu envahissement de-
‘tout — -et-du 1éve et dé Part — par la matérialité de

’action mecamque “mals-en-ce. que les qualités de cette

derniére s€ “trouvént de]ﬁ generatrlces d’lmpresswns~-
proprement esthétiques; au risque de-faire peu a peu-

de'la vie moderne un réel:succédané de l'art, — ce qui, &
toute époque, semble avoir été le falt de la- civilisation
neégre : « ‘C’est’ un peuple d%rt — note Lucie Cous-

turier —, épris de symétrie, d’équilibre, qui semble lui-.
mérme e.n "bois nuancé ¢t -poll comme ses ceuvies’ sculp-’ |

turdles » (2). Aussi bien dans leurs coiffures et dans

leurs-tatouages — oU apparaissént « leurs relatlonsf

intimes avec les fétiches » que dans le-trdin général de
leur vie-et'dans la-persistance de ce rythime’ déeelé en

chaque geste ou en chaque son; se marque chezles

négres unetelle saturation doart que Yart lui-méme,

loin d’étre une sorte d’anomalie; ne: se distingue: plus
qu’avec peine, mélé A une foule de mamfestatlons qu1-

enpeuvent tenir-lieu.

%k

Quelques textes emprintés a des récus ‘de-*voyage |
montreraient chez les négres ‘aussi bien d’Afrique que
‘d’Amérique semblable compénétration de gestes de-

labeur, de rythme de la danse et de percussion obstinée.
Thibault de .Chanvalon, dans son Voyage a-la Mar-

tinique publié en 1763 (3), note que-les'négres ne «font
aucun -ouvrage -qul exige quelqué exércice, qu’ils'ne le

fassent en cadence, presque toujours en chantant »; or

« lerdéfaut de vétemens mettant & découvert tous leurs
muscles, on voit qu’il n’est pas-une partie-de-leur corps

L i b

(1) Loc. cn‘ 5 pp 10- Z23.

(2 )Loc crt p. 137
(3) Paris, Bauche, pp. 66-67.

ce -qui’ ferait alors que, sous ces
.. deux signes parelllement conjoints, notre-civilisation

re—

gl

quli ne soit affectée de cette cadence et qui ne ’exprime ».

De meme, quelques années auparavant, Adanson, dans
" la «'relation abrégée » qui precéde son Histoire ‘natu-
-relle de Senegal et concerne son se]@ur de 1749 &4 1753
“en cétte région, éerivait : « Les négres.ne font: point un
- pas -pour. danser ‘que- chaq_ue membre’ de-leur corps,

chaque articulation, la t€te méme ne marquent tous en:
méme tems un mouvement différent et toujours en
observant la cadence, quelque précipitée quielle soit.

C'est dans la justesse de ce nombre infini de ‘mouve--
vemens que consiste prmmpalement Part de la danse
des négres : il faut €tre né avec une souplesse semblable
a4 la leur pour pouvoir - lés imiter » (1). Et comme
exemple de précision rythmlque Thibault de Chanva-
lon citera le css & la Martinique « de sept & huit cens.
négres, accompagnant une noce au bruit d’une chan-
son ; ils s'élevoient en Pair,:et retomboient tous en
méme tems; ce mouvement étoit précis et si général,
que le bruit de leur chiite ne formoit qu’un seul
son» (Z).

-un accent rythmique sur lequel portera la ‘plus intense
percussion ou le plus brusque s forzando : déji peut-
étre accent syncopé du’ jazz; seul point. de ralliement
pour les divers instruments: eparpﬂles le long-du-cercle

infernal ot ils auront été entrainés, — la plus folle ins-

trumentation ne -se soutenant ici que grice 4 une dis-
cipliné rythmique, partagée et renforcée par tous.
Ferdinand Denis,

il a le désir de danser, deyl.ent,un instrument propre

4 marquer la mesure; nous en avons vu au Brésil se

. joindre-aux concerts de leurs camarades -avec deux
cailloux qu’ils frappaient l'un.contre 'autre;. et Von ne
se.plaignait-point:qu’ils. derangeassent 1’harmome gené-

rale » (3). -Et-une trentaine d’années aprés, Arthur
en son Voyage dans | Amerzgue centrale,.

Morelet,
notera. de méme, au cours-du récit d’une réjouissance
La Havane : « Tout objet prodmsant du bruit 4 Faide

“du souffle ou par e choc, s’était transformé: dans leurs,
' mains en instrument de musique. (.....). Je vis méme a

Pangle d'une rue un cuisinier: trépigner devant ses
fourneausx, -sans prendre souci des. passants, et régler
sur le rythme des:instruments: tous.les menus-détails. de
son -service. » (4). Passion da rythme la plus .conta-

gieuse quenous ayons rencontrée jusqu’ici, forcant les

uns 4 s’emparer de n’importe quel objet pour en extraire

un-son -ou um: bruit; les:dutres & mimer cofite que cofite

la -dz{fn:ser-ﬁgurée;-par les contours de-ce:rythme obses-
seur. /
-Si de La lorde dans son. Vo_jfage aux stes Antzlles

de I'Amérigue (paru en 1704), préte aux-naturels de.ces

régions — Caraibes mélés de sang noir — ce propos :
« Que la terre en-tremblant veut . les. averur de danser

pour se bien porter... » (5); ne semblerait-il pas'que le.
mythe d’une pareille danse de la- terre et vécu depuis

toujours-dans l'esprit des négres: africains tant chez eux
tous-cet acte de danser-est deﬁvenu comme une fonction

- naturelle, un procédé commiin d’hygiéne? Séjournant
en-Afrique de 17854 1737, Golberry se: déclare pres.

(1) Paris, Bauche, 1757, pp. 61-‘63;
(2)- Loc. cit., pp. 66-67.
(3) Paris, Nepveu, 2¢ vol., pp. 33- 34 )
(4) Paris, Gide et Baudry, 1857, t. I, ch. v.

(5) Amsterdam, Adriaan Braakman, p. 6oo.,
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Un tel'son unique, fait-en réalité d’une mul=
titude de sons, ne correspondra,pas.d autre chose qu'a

dans’ son. ouvrage-sur las Guyane:
' (1823);écrivait : « Tcmt ce-quiun-négre rencontre; quand.
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d’ « assurer Jque pendant la durée de la moitié de toutes
“les nuits de 'année, toute Afrique danse » (1); et avant
Golberry, 'abbé Demanet notait, dans sa Nozwelle his-~
toire de I'A frique frangoise (1767) que « C’est un usage
“constant chez eux, de danser tous les jours depuis la
‘chiite du soleil j ]usqu A minuit », et « avec tant de force
‘que la terre en est souvent creusée » (2); de méme au
~xvi*siécle Dapper, danssa Descrzptzon de A frigue,déja
citée, remarquait que lorsque les négresses de la Cote de
T’Or « entendent battre le’ tambour ou jouer de quelque
instrument; leur corps est “si' fort ému par ce son,
qu’elles ont peine 4 se tenir en repos lors méme qu elles
‘ont un enfant dans le ventre et un autre & la mam-
“melle» (3). Transférés sur les cotes d’Amérique comme
) esclaves, lés ‘négres: africains. ne devaient donc pas
perdre semblable habitude- et. Stedman, traversant de
1773 & 1777 la Guyane hollandalse notait chez eux
une passion de la danse telle que — disait-il — « j’en
ai vu un, nouvellement importé, qui, manquant dune
danseuse, figura dévant son ombre; qui se tragoit sur
le mur » (4). Curieuse image que celle de ce négre
dansant avec son ombre — tel ce cuisinier de La Havane
devant ses fourneaux -— et qui ainsi, dans sa solitude
malheureuse, ressentait encore. le .prurit de 'innom-
brable et eternelle saltation de tout un continent. Peut-
étre faut-il croire que trop d’humains sur la terre afri-
caine ont été¢ longuement possédés de ce délire pour
que jamais, dans leur postérit¢ méme, n’en disparaisse
le besoin? Peuples entiers pénétrés du rythme pour
toujours. \ |
Chez le témoin susceptible de ne partager cette fiévre

de mouvement que de I'ouie et du regard séveille le
pla131r de Pceil musicien, la jouissance de voir une plas-
tique dont les _momdres détails accusent les moindres
traits du rythme sonore, ou plutét traduisent toutes
les subtiles correspondances et tous les écarts entre la
rigidité de la mesure et le serpentement du rythme
propre. Ce langage corporel — dont nous voyions
depuis la disparition de Nijinsky les ballets russes per-
dre peu & peu le sens, et malgré chez eux maints essais
de se rapprocher de la gymnastique rythmique —, un
jour pourtant la Revue négre du music-hall des Champs-
Elysées en devait réveiller pour nous la sauvage exis-
tence. Des danseurs de cette revue, comme Joséphine
Baker- ou Louis Douglas, donna1ent au plancher sur
lequel ils étaient i'apparence parfois d’un tapis roulant
~qu’ils auraient remonté & contre-sens, opposant a la
declivité de la mesure qui les entrainait le libre ressort
dun rythme que le j jazz aurait. déclanché. Mimique en
elle-mé&me heurtée ol souvent le corps entrait comme
en lutte avec ce qu’il avait touché, se cassait en deux
pour mieux reproduire les conflits d’une percussion

elle-méme partagée entre deux modes de développe-.

ment, I’'un métrique, autre rythmlque emprlse d’au-

tant plus tenace que 1'électrisation s’exercait par courant
alternatif. Un déhanchement général, communiqué

tant aux &€tres qu’aux choses, provoquait d’une part
chez ceux-]a « des postures si contraintes et des contor-

(1) Fragmens d'un po_)fage en Afrique..., t. Il (Paris, Treuttel et
- Wurtz, 1802, p. 350,

(2 Parls, Veuve Duchesne et Lacombe, t. I, p. 184.
(3) Loc. cit. , P- 205,

(4) Voyage a Surmam_et dans Uintérieur de la Guiane..., traduit
- de- 'anglais par P.~F. Henry (Paris, Buisson, an VII) t. 11,
ch, xxvi,

sions de corps si violentes en dansant » que de]é le
pere Du Tertre les avait remarquées dans son Histoire
générale des Antilles habitées par les Frangois (1667) (1),

-etd’autre part faisait osciller ’ensemble des instruments,

ou "des divers objets pris comme tels, entre les deux
registres de la mesure et du rythme, — dont I’accord

et le conflit tour & tour suffisaient 4 Ientiére existence

d’'une musique. E1 4 cet égard rien de plus caractéris-
tique que la remarque suivante de Pabbé Jos. Henry
sur le tambour actuel des Bambara « qui se bat avec

“une tige de fer. Le contre-lenips se donne sur la caisse

qui estde bois, les vibrations des peaux cessent, c’est le
coup sec d’un os qui, dirait-on, Se brise net, et vous
donne le frisson » (2). Remarque également applicable
au tambour du jazz américain — tel du moins il était
employé dans l'accompagnement de la Revue négre :

.méme sécheresse brisante du coup directement porté
sur la caisse de bois; méme alternance entre cette

secheresse hgneuse et la -matité moindre de la peau

frappée; méme moyen de répartir sur deux timbres
distincts les périodicités différentes de la mesure et du

rythme. N’était-il. pas d’ailleurs logique que " des

hommes. chez qui’ le sens du rythme tit aussi vif et
. ‘enchn A sextérlonser €n un lanﬂrage corporel s'ingé-

niassent & trouver dans la percussion — ce. prolonge-
ment d’eux-mémes - une diversité de nuances jus-
quwalors méconnue des musiciens: par ailleurs trop

occupés & rechercher la vérité expressive de contours

melodlques ou d’accents harmoniques? Or ce regard
uniquement porté sur le monde obscur du bruit,-
comme pour y mileux percevmr les variétés des
rythmes, — au xvir® siécle méme, Richard Ligon en

signalait ’existence chez les esclaves négres de l'ile de

La Barbade : « Les dimanches aprés midy ils ont leur
musique, qui est de timbales de diverses espéces, mais
les meilleurs musiciens jolient sur les plus petites, les
autres les suivent.et font une manic¢re de concert... [1ls]
changent leur temps en tant de maniéres, et c’est un
plaisir aux curieux de les ouir, et 4 mon égard c’estoit
bien un bruit des plus estonnans que j'aye oiiy de ma
vie, que s'ils scavolent aussi bien diversifier les tons
comme ils font le temps, ils feroient des merveilles en
musique » (3). Mais nous avons appris 4 notre tour, en
une époque ou prédomine le rythme, que méme la ol
il n'y a plus proprement d’harmonie, de meélodie, voire
d’instruments, dans 'unique pulsation que produisent
les pieds frappant contre le sol ou des anneaux secoués,
il demeure cependant quelque chose — qui est de la
musique. Et, en ce résidu encore substantiel, jamais

celle-ci ne nous a paru plus forte, susceptible qu’elle

est de pénétrer-sans déchoir dans tout spectacle —revue
de music-hall ou acrobatie pure — dés l'instant qu’elle
tranche d’un rythme aussi net et invite la plastiqué 4 se
découper de méme. Dans la Revue negre, c’était sur un
accompagnement de batterie qu'un acrobate venait
exécuter ses-« tours », et méme ] toute syncope —
conflit entre .rythme et mesure — recevajt une pleine

(1) Paris, Thomas Iolly, t. I, p. 527.

(2) Abbé Jos. Henri, dme d’un peuple : les Bambara, dans la
« Bibliothéque Anthropos » (Munster i/We,, Verlag d. Aschen-
dorffschen Buchhandlung, Igro), pP. 147. (C’est nous qui sou-
lignons.) |

(3) Histoire de l'tsle des Barbades (trad. en 1657 par Hamphrey
Moseley), dans le Recueil de divers voyages faits en Afrique el
en I'Amérique qui n’ont point esté encore publie;. (Paris, Louis
Billaine, 1074, p. 82.)
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traduction physique en quelque « tour de force ». Cette
faculté pour une musique au rythme percutant de s’en-
tremettre en toute action plastique, déja Richard ngon
ne 'aurait-il pas entrevue au xvi® siécle chez les negres
de La Barbade : « Lors gu’ils ont dansé une heure ou
deux, les hommes se mettent & Juiter, la musique
jouant pendant tout ce temps-la... » (1}

(A suivre.) André SCHAEFFNER.
TV II I T T AT TD DI DO DI TI IO D

“Concours du Conservatoire

L2 o

VIOLON
(Mercredi 23 juin).

De neuf heures du matin a dix heures 'du soir, qua-
rante-deux violonistes (dlx-hult jeunes filles et vingt-quatre
jeunes gens), se sont escrimés sur le difficile premier mou-
vement du Concerto (op. 64) de Mendelssohn pour violon;
ce tempo, allegro appassionato-est en mi mineur; rien n’en

égale la griice chantante, mélodieuse, les traits fougueux,
— avec ]e ne sais quoi de mélancolique par instants — un
nuage qui passe dans le ciel bleu. Mendelssohn, personne
ne l'ignore, était un pianiste de premier ordre; mais il

avait étudié aussi le violon avec ce sérieux qu’il apportaita

toutes choses; et c’est ce qui explique que ce Concerto est
écrit avec une parfaite connaissance des ressources du violon.

Demander a des éléves, dont I’dge va de quatorze a vingt-
deux ans, de montrer dans ces pages autre chose que de
belles sonorités ou une impeccable technique serait un
veeu 1mp0551b1e 3 réaliser. Il y a eu cependant en celte
succession de candidats certains concurrents qui ont fait
preuve-de senmbﬂﬂe, de comprehension supéricure; ils se
sont 1mposes au choix du jury.

Ce jury, présidé par M. Heari Rabaud, c_omprena-it
MM. Alfred. Bruneau, Zimmer (professeur de violon au
Conservatoire de Bruxelles), Tracol, Tourret, Dorson,
Hewit, Elcus, Krettly, Bastide et Jean Chantavoine, secre-
laire; la sélection de ces juges était sérieuse; mais il y en a
eu de plus brillantes : un Jacques Thlbaud un Georges
Enesco, un Albert Spalding, un Ysaye, un Szlg_e‘u (je cite
au hasard de ma mémoire et sans aucune préférence) ap-
portent aux récompenses une sancuon autrement brillante,
un lustre autrement éclatant que les braves et solides pro-
‘fessionnels dont je viens d’énumérer la liste. Et puis ces
grands noms planent au-dessus des vaines contingences,
des petites histoires de boutiques qui font que tel juré vote
pour ou contre tel ou tel candidat parce qu’il appartient &

telle ou telle classe. Pourquoi, par exemple, M!¢ Moreno

(premier accessit en 1g25), qui est trés en possession de son
art, qui a un beau style, n’a-t-elle pas décroché le premier
prix et a-t-elle €té confinée -au second prix, alors qu'une de
ses camarades, moins bonne virtuose, ayant commis quel-
ques fausses notes dans la cadence finale, €tait bombardée
d’un premier prix? Mystere et jury.

Mais venons aux prix et accessits qui ont été distribués.

Femmes. -
Dix-huit concurrentes, guinze nominations.

Premiers prix. — MUes Marie-Antoinette  Masson (second

prix-en 1924), Orsal (second prix en 1924), Barbillon,

Degeorge (second prix en 1923) el Massart (deuxiéme

accessit en 1925). Mlle Masson est éléve de M. Nadaud, les
1rols suivantes appartiennent a la classe Boucherit,
MHUe Massart a la classe Rémy. Sans contestation possible,
M!le Antoinette Masson est I’éléve la plusintéressante parce
quelle est le seul tempérament, la seule personnalité que
le concours ait révélée; la rondeur de son jeu, la plénitude
de sa sonorité et le fini de sa technique, sans compter i~
teiligente élégance de son interprétalion n’ont eu la

(1) Loc. cit., p. 8.

moindre peine a’ convaincre. le jury; c’est une supériorité
qui s ‘imposait. MY Orsal phrase bien ]olunent et sa tech-
nique est solide: Mle Barbillon joue avec un sérieux méca-
nisme; Mue Degeorge a allaqué, avec quelque mollesse et
M1 Massart apres quelques erreurs dans-le début, s'est
largement ratrappée dans la cadence finale.

Seconds prix. — MUes Steinbach, Moreno, Rouxel (classe
Brun), Baudre (classe Boucherl_t) ce sont des premiers.
accessils de 1925. Mlle Steinbach jroue déja avec de.la cra-
nerie, avec de la facilité; j’ai dit plus haut les qualités de
Mle Moreno; citons le trés sérieux - mécanisme de
M!e Rouxel et le fort joli son de Mle Baudre. Et nous ver-
rons. 'année prochaine ces quatre ]eunes filles a juste titre
candidates au premier prix.

Premiers accessits. — MUes Doussinault (classe .Nadaud),,
Ferlet (classe Boucherit) et MUe Hermer (classe Brun); les
deux premiéres avait obtenu un premier accessit en 1925;
la derniére concourait pour la premiere fois. MUe Doussi-
nault, avec un son grele montre déja des qualltes techni-
ques;il en est.de méme de M'e Ferlet, mais elie n'a pas
joué ]uste le terrible début.du morceeu et Mll¢ Hermer, qui
concourait pour la premiére fois, a du gofit. .

Seconds accessits. — MUes Soulé (elasse Rémy), Guerra

(classe Boucherit), Bouin (classe Rémy) sont les espmrs de
I'an prochain.

Les victimes sontau nombre de trois; ce sont MUes Grous-
set qui aurait fort bien pu _pretendre a une récompense,
Laubus (second prix. en 1925) qui écrase trop la corde,
M Hamouth dont le jeu était aussi lourd que la sonorité.

- Hommes.
Vingt-deux concurrents, seize nominations.
Premiers prix. — MM. Georges Tzipine (classe Brun)

Gluckmann et Robert Quatrocchi (classe Nadaud), tous les
trois seconds prix de 1925. M. Georges Tzipine est un artiste
de premier ordre, il a un réel brio, il « pense » ce qu’il joue..
J’en dirai autant de M. Gluckmann dont la sonorité et la
virtuosité se sont rendues brillamment maitresses de la
flamboyante conclusion du premier moeuvement; mails.
M. Gluckmann I’a jouée tantdt rubato, tantst en la bouscu-
lant ; quant & M. Robert Quatrocchi, la correction de son
jeu a recu quelques légers accrocs, et voila pourquoiil a
été classé le troisieme des premiers prix.

Seconds prix. — MM. Raskin (classe Nadaud), Tessier
(classe Brun), Le Meitour (classe Boucherit), Rotstein
(classe Rémy) et Champeil (classe Nadaud), M. Raskin
(premier accessit en 1925), Tessier (second-accessit en 1925),
[.e Meitour (premier accessit en 1925), Rotstein '(,prem-ier'
accessit en 1925'}, Champeil (premier accesstt en 1925), s
sont signalés a "attention du jury : MM. Raskin par la sim-~
plicité de son jeu, Tessier par son solide mécanisme, Le
Meitour par une bien:jolie caresse sonore, Rotstein par son
ampleur el Champeil par une exécution nette; g’ils avaient
joué plus juste, ils eussent pour la plupart ele promus au

premier rang.

Premiers accessits, — MM. Warlop '(.classe, Boucherit),
Volcichis, Marcel Stern (classe Brun), Datte (classe
Nadaud) MM. Warlop et Marcel Stern concourajent pour
la premiere fois; MM. Volcichis et Datte arrivaient nantis
d’un second accessit. M. Warlop, trés nerveux au début, a
fait preuve ensuite de quelque style; M. Volcichis est un
virtaose en herbe, mais 1l a besoin de s’affranchir de sa
sécheresse; M. Marcel Stern pourrait bien ’an prochain,
grac:e a son travail venant au secours de dons naturels, nous,

réserver une surprise; et M. Datte a besoin de jouer moins
en grisaille,

- Seconds accessits.— MM. Perlemuter (un gamin en culottes
courtes, ce qul ne 'empéche pas du reste de jouer déja trés
crinement sinon tout a fait juste), Cornu, Rober1 Benedetti
(classe Nadaud) et Koeberlé (classe Brun).

M. Tzipine a été proclamé par le jury comme le premier
du concours entier réunissant les femmes et les hommes..
Parmiles oubliés du concours des hommes, MM, Miéja (pre-
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