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ment charpentée et gul nous r(_:x{enfait en quelque sorte de
Russie ofl son auteur l'avait dirigée avant la guerre; une
Rapsodia santiaguend joliment colorée de M. Gomez Carillo;
les deux beltes mélodies de M. 9{3551, la premiere, Chan-
con nostalgique, au langoureux étirement dfﬂ gammes orien-
(ales, la seconde, Pr_:er@ de {szg Sisuda, ou des 51ﬂiemenls
secs sont arra-hés simultanement aux cordes et aux cuivres
ot qui valut @ son auteur ct a son excellente interprete,
\[me Estéve, les honneurs d'un 'b‘zs; une Danse zdylz’zgue,
habilement écrite, de M. Kalomiris ct une Danse mystique
de M. Intienne Royer ou se trouve utilisée une curicuse
samme de sol minewr aux ré et mi bémols suivis d'un mi
aturel — camme dont on suivra longuement 'inquiétante
-ourse : celte derniére ceuvre ful accompagnée d’une
remarquable réalisation chorégraphiquc:,' ot MUt Ltches-
sary, enveloppée de votles soufre ct indigo, secmblait une
flamme agitce au~dessus de 'orchestre. A. S.

Concert Wiéner (g ayril). — Nous serons certes les der-
niers a reprocher & M. Wiéner la hite d¢concertante qu’il
met 4 renouveler ses programmes ou plutdot a les vouloir
différencier 4 toutes forces de ceux que 'on adopte presque
pariout ailleurs. Sans doute, particulierement cn Irance,
sagit-il toujours de veiller a ce qu’une ankylose ne gagne
'oreanisme qui s’était justement dressé face a l'impécite
gén‘éralc. Mais nous craignons que M. Wiéner ne recherche
maintenant par des artifices extéricurs ce qu’il aurait dd
songer, des la fondation de ses concerts, a €vetller, puis a
entretenir chez ses fideles auditeurs : un tel désir de con-
naitre des musiques toujours nouvelles ne dure gu’au prix
d'un profond séricux. Or, cette derniere qualite fut sufh-
samment négligée dans ces concerts pour gqu’ils n’assem-
blent plus guére qu'un public désireux uniquement de s’y
amuser, Jamais la mentalite moyenne du snobisme n’aura
déchu plus bas. Ainsi, 'autre soir, chacun de rire bruyam-
ment devant les traits pourtant traditionnels que Baur fait
dessiner par la clarinette ou par le basson dans son irio sur
les Vepres siciliennes de Verdi, ainsi que devant les appa-
rentes ¢trangelés contenues dans les ceuvres de M. Villa-
Lobos. Etait-ce vraiment le resuliat escompté par M. Wié-
ner? En tout cas ce fut pleinement regrettable.

Le Trio sur les Vepres siciliennes est d sans doute a4 ce
Baur dont le supplément & la Biographie universelle des
Musiciens nous dit qu’il fut chef de musique du régiment
des hussards de Plaisance et, par surcroit, compositeur de
ballabile fort apprécié dans [I'Italie d’alors; sans grande
originalité, 'ceuvre porte jusqu’d un plaisant ridicule la
marque du style d'une époque, — celui, exagérément fleuri,
qui apparut avec Rossini; on songe a la saveur trop douce
des sorbets que Stendhal dégustait & Milan; mais telle
quelle cette ceuvre au charme un peu faux nous demeure
'¢ temoignage d’un art sincére et qui aurait mérité micux
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quune executton improvisée, sans style aucun. Cette der-

niere remarque pouvait aussi bien s’appliquer a linterpré-
taion du Concerto de Weber pour basson, s’il ne fallait
1‘?cor}nai‘1rc quelle 1dche ingrate était pour M. Wiéner
datténuer sous le clavier du plano la couleur orchestrale
que d??s. le cas de Weber nous savons trés évocairice.

Le I'rio {1oujours pour hautbois, clarinette et basson) de
M; Yllla-Lol)Os, sans valoir les mélodies du méme auteur,
deﬁcele unc hantise trés forte de l'art d'Igor Stravinsky :
memes hachures successives, mémes perpétue]les Syncopes,
jccla's}ggravé de trop fréquents ostinatos et d'une coupe
tres u,n’lfo‘rme; ce Trio pouvait du moins convaincre chacun
g'ue Pécriture de Afavra découle logiquement de celle du
maaci:;;e,dlang {f!les se ujouv:.}iem ais?mem associées sous la

u disciple. Mais 1rés superieures nous apparurent
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¢UX chansons que M. Villa-L.obos a composees pour la
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€lpourun violon accompagnateur (4 Menima a cangao,

iz;z;iejﬂ)r Trans ardents de la gunare, coups d'archet
gt fageusement fouetter la voix, explosifs cris de coq,
\'elllesy(e?1mu11a des ressources il]SU"LIITlﬂﬂlﬂ'lE'S assez nou-

core que dérivées des Pribaoutki) er d’indiscu-

~1

1

tables qualités rythmiques. Mm¢ Vera Janacopulos et
M. René Benedetti en furent les parfaits interpretes.

Mme Janacopulos, qui devall terminer cette séance par de
non moins admirables exécutions de la Chanson a compter
de Stravinsky et d’une mélodie de Prokofieff, donnait en
premiére audition 7rois « blues » chantés oli M. Jean
Wiéner réclame de la voix des effets jusqu’ici confiés au
trombone glisseur; la premiere chanson, au rythme trainaut
et funebre, nous parut la plus habile et la plus expressive
des trois.

Joignons aux interprétes déja cités les noms de MM e Lola
Schlepianoff, intelligente accompagnatrice, et de MM. Gau-
dard, Hamelin et Dhérin, qui comptent parmi nos meilleurs
« bots ». André SCHAEFFNER.

L’ceuvre pour piano et orchestre de Chopin par
Brailowsky (12 avril), — En deux séries de six récitals, —
a la salle des Agriculteurs puis & la salle Plevel, —
Brailowsky traduisit en tout son fastueux déploiement et
en toute son intimité blottie Vceuvre de Chopin pour piano
seul. Dans cette salle du Conservatoire, qui est elle-méme
instrumentale, — non point architecture uniquement
visuclle, mais forme donnée a la plénitude de la virtualité
sonore, — il paracheva ce double cycle en une sorte de
couronnement. Par lur, avec le concours des artistes gue
dirigeait M. Ruhlmann, se-dressa Pexacte figure des ceuvres
en lesquelles Chopin associa au piano 'orchestre.

Plutdt, en veérite, ceuvres toutes pianistiques, mals nim-
bées de vie instrumentale. Le piano plus que jamais
distinct et comme s’enivrant de sa force exclusive et de son
prestige irréductible, Une atmospheére autour de lul tres-
sallle, mais hésitante, éparse, — sorle d’existence anonyme
et non individualisée.

Atmosphére que Chopin, en des pages qui pour la plu-
part datent des premiéres années de son activité créatrice,
suscite, semble-1-1l, pour mieux apercevoir comme une
réaliteé sans analogue et comme un étre personnel 'instru-
ment oll, avec une puissance irradiante de plus en plus
impérieuse, ses propres fibres se prolongenten une matiére
moins cadugue, moins méfiante et moins séquestrée. Com-
bien Brailowsky sut donner Pimpression de cette solitude
enveloppée, — de ces dialogues avec des énergies ¢lémen-
taires soudain arrachées a leur mutisme, — puis de ces
vastes retours a la pure méditation lyrique (par exemple
dans la Romance du Concerto en mi ou dans le Larghelto
du Concerto en fa mineur’! Certains dessins melodiques,
notamment dans les deux derniers mouvements de ces
mémes Concertos, se recourbalent d’autre part avec unc
énergie farouche, subitement nuancee d’ironie.

Visions d’ordre psvchologique; mais a d’autres moments,
et quand surviendront la Fantaisie sur des airs nationaux
polonais, la Krakoviak et la Polonaise jue précéde I'dn-
dante spianato. combien de paysages évoqués; el, dans ces
paysages, combien de groupes ailéegres ou réveurs et de
dansants cortéges! Mais voicl que par les Variations sur un
theme de Don Juan seront auparavant apparues, en une
série de fulgurations, les images de Mozart et de Chopin.
Avec quelle plénitude Brailowsky a peénetre que cctte
ccuvre ne sc réduit pas au commentalre d'un unigue instant
du drame, mais explore de toute part cet instant pour y
surprendre le reflet de tout le reste, le tourbillon de destin
olt se condensc l¢ drame tout entier!

Joseph Baruvzr.

Cercle Musical Universitaire. — [.a septieme Conférence-
Audition du Cercle Ausical Universitaire etait consacrée a
Ronsard et 4 son influence sur la musique de son siecle.
En une causerie trés documentée et en méme temps pleine
de bonhomie, M. Julien Tiersot caractérisa cette influence,
en évitant toute simplification arbitraire ¢t en montrant
'extréme complexité du probiéme. 1l commenta ensuite
brievement chacune des ceuvres inscrites au programme,
les uncs polyphoniques ¢t exécutées a quatre voix, confor-




