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LE « MENESTREL

on talent, comme tel autre virtuose} ext_}*aordinz}ire:
clest par l’ense{gnemel;l't, la nouveauté qu a;pporqt:;ut. ce
wlent, Dévolution qu‘ll mafqua{lt CIE}I;IS Pexpression
comme dans la technique, Pespece @epanoms:sgment
{ont il dotait Partinstrumental et qui ctaitune véritable
réyélation.

Je ne suivrai pas Viotu dans ses longues et ‘dures
années d'absence, on dirait presque d’exil, depuils son
départ précipité en 1792 jusqu’a sa prise de possession,
rant souhaitée, de I'Opéra en 1819. [l cut des débo.rces
y Londres, il séjourna aussi a Han}bourg? trouvant dans
la composition son mell-leur entrainement & la‘ patience.
A Paris, il n’apparaissait que de loin en loin, & I'impro-
viste. comme en cachetle, pour se retrouver un moment
parnﬂ ses émules et éleves, qujl‘ Paccueillaient « comme
an pére » (nous dit Baillot). (est en _}803j-pr013::11)lc-
ment, qu’ls l’cntendlrem pour la derniére f?ls. 11 joua,
en petit comité, divers trios ct duos rapportés par [ui de
Hambourg, et qui comptent parmi ses meilleurs. l!s
déclarérent que son jeu avait un naturel plus exquis
encore. et comme « unc absence totale d’ambition »,
qui le faisait planer plus hautque jamais;‘ que « sa qua-
lite de son était devenuc si moelleuse, st aouce et cn
méme temps si pleine ct si énergique, qu’on eut dit
an archet de coton dirigé par le bras d’'Hercule ».

Douze ans plus tard, en 1814, ce fut au Conserva-

toire, lorsqu’un hasard eut appris sa présel}ce ct son
prochain départ, que ses admirateurt:, Improvisérent une
réception digne de lui; mais il ne joua pas, non plus
que dans les autres réunions du méme genrc qui furent
organisées en son honneur par la suite...
- On sait qu’apres avoir quitté POpéra, décu et plus
ruiné que jamais, 1l ne tarda pas aretourner a Londres,
et que c’estla qu’il mourut, a cettcdate du 3 mars 1324,
dont nous commémorons le centenaire.

Henri i Cvrrzon.
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LA SEMAINE MUSICALE

Thédtre des Champs-Elysées. — Giselle, par la troupe
des ballets russes de M. Boris RoManory,

Ce n'aura pas été un des moindres mérites des divers
chorégraphes russes ayant passé par Paris que de nous
AVOIr restitué, a trois reprises, le ballet de Giselle auquel
les noms d’Adolphe Adam, de Henri Heine ct 4 la fois
de Théophile Gautier se tronvent curieusement attachds
tour a tour Thamar Karsavina, Anna Pavlova et —ces
derniers soirs — Héléne Smirnova auront incarné ce
role de Giselle qui tirerait son origine — dit-on — d’un
sentiment de Théophile Gautier pour la Carlotta Grisi.
AI:[].OUI‘CUI‘{ ou non de la céléebre danscuse, le pocte et
Critique dramatique partageait Padmiration de ses con-
emporains pour les spectacles de ballets auxquels trois
gﬁrandes Ctoiles, Maric Taglioni, Carlotta Grisiet Fanny
lzlssler? avalent redonné un charme irrdésistible par ce
‘]U_"elles y laissaient voltiger de podsie romantique : les
sujets fantastiques de la Sylphide, de Gisclle ou de la Pori
“ulant que Pimmatérialité ¢t Patmosphére de songe
CTCCEs par ces longues robes de mousseline blanche ou
PAL ¢€s courtes ailes frémissantes d’esprits adriens, en
Ezu;uceea?i;ii@alis'ail d’une manicre fugace mais intense

dgination romantique avait longuement révé,

Or, de ces ballets, Giselle ou les Willis reste sans

aucun doute 'un des plus caractéristiques et celui dont
les lignes essentielles n’auront guére été entamées par
une destinée pourtant assez diverse depuis 1841 : sous
les traits de la Grisi, tels que nous les ont conservés une
gravure de l'époque, sous ceux — lautre soir — de
MM Smirnova, ¢’était la méme Giselle, tout aussi ensor-
celante, au corps aminci par 'allongement de la robe,
aux cheveux venant presser les tempes de leurs tragiques
bandeaux noirs: derriére, une croix surmontant Ia
tombe flcurie de 'infortunée; puis « ces grands arbres
pales » que décrit Gautier et aux pieds desquels s’étire
mclancoliquement sous le clair de lune lasurface argen-
tée dun d¢lang; enfin, dans ce paysage nocturne ect
macabre, & minuit, le tourbitllon des feux follets, deux
flammes de cierges sortant de terre, le gazon quis’ouvre
ct laisse ¢chapper le corps de Giselle, ’'envol de toutes
les Willis, — ces fiancées mortes qui, désormais folles
de danse, se vengent en entrainant les hommes dans leurs
rondes meurtricres; tout un monde irréel ou glissent,
spectrales et féeriques, de légéres apparitions frélant a
peine le sol et quarrachent & nos yeux les premiéres
réalités du jour...

Cec théme foncicrement romantique, autour duquel
(Grautier, aprés lavoir emprunté a4 Heine, avait dressé
des burgs rhénans, M. Boris Romanoff a pu sans dom-
mage le colorer de la bigarrure des écossaises (& 'exemple
de Sylphide}, offrant ainst & M. Léon Zak Poccasion de
de dessiner un trés heureux ensemble de costumes et
de décors — ces dernters d’un schématisme désordonné
et avec cette espece de torsion verticale particuliére
a l'art expressionniste.

LLa musique devait ¢galement subir une légére trans-
formation : on y interpola des phrases de Schubert 1a
ou manqualt trop le sentiment de cette fameuse onzicme
pariation dont parle Heine dans ses lettres a la Gagetie
d Augsbourg et qui sufht a faire valser le monde entier,
depuis les chaises et les tables jusqu’aux montagnes.
Musique « honorable », — c’est le terme méme de
Heine, — qui réalise parfaitement 'objet qu’elle se pro-
pose : musique spécifique de ballet, consentant & n’étre
que parquet sonorc sur quot 'on danse; genre vers
lequel on semble vouloir revenir, en laissant & des
ceuvres dramatiquement ou symphoniquement plus
« fortes » le terrain du mimodrame (77agédic de Salomc,
Daplnis ¢t Chloé, Pcetrouchhia) ou des constructions
« rythmiques » (Sacre, Noces). Ici, comme dans /a
Belle aun bois dormant, la danse classique reprend tous
ses droits; sans doute elle est coupée de nombreux pas-
sages de pure pantomime (ou parfois une gesticulation
de caractere rapide et saccade décele 'inévitable
influence du cinématographe); mais avec le tutu
(allongé), avecles chaussons, avec les pointes, c’est toute
la technique de ’école qui nous revient et dont la séche
vIrtuosité se trouve constamment corrigée par une forte
spontandité dramatique. Au premier rang de cette troupe
nous citerons trois admirables danseurs, M!® Héléne
Smirnova et MM. Boris Romanoff et Anatole Oboulkhoft,
tous trois fugitifs du Théatre Impérial de Saint-Péters-
bourg. André SCHAEFFNER,
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(pour les seuls abonnés a la musique)

Ncsabonnésa la musique trouveront, encartée dansce numeéro,
Ulngenue,d’E.Jaques-Dalcroze, extraitede Lrots Entyrées dansantes.
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