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M. Paul Paray l'eut certainement lorsque, avant d’entamer
le Chéne et le Roseau de Chevillard, il sembla se recueillir
quelgques instants.

La baguette de Camille Chevillard ne pouvait étre reprise
par de meilleures mains que celles de M. Paul Paray : nous
avons souvent dans ces colonnes défin1 son talent. Nous
avons retrouvé tel dimanche : précision, intelligence des
puances, soin de mettre en sa juste valeur tout detail
important, respect exact des plans sonores. Cect nous valut
une admirable interprétation de POuverture du Carnaval
Romain de Berlioz, de la Bourrée fantasque de Chabrier et
de la Valse de Ravel, ainsi que de la Pavane de Fauré.

Dans la Symphonie en ut mineur, M. Paul Paray n’a pu
faire oublier le souvenir de Camille Chevillard. Des détails
exquis, comme ce pianissimo de andante, mais un peu de
lourdeur dans l'ensemble et pas assez d’envolee dans le
finale. On ne prend d’ailleurs complétement possession
d'une parellle ceuvre qu’apres de nombreuses exécutions.

Pierre pE LAPOMMERAYE.

Concerts-Pasdeloup

Samedi 20 octobre. — On vous a dit ici méme d’excellente
facon combien 1l faut déplorer que les Concerts-Pasdeloup
alent eté contraintsd’eémigrer au Trocadéro. Cette immense
nef difficile & remplir oblige ['organisateur 4 composer des
programmes de tout repos pour attirer une suffisante assis-
tance. D’autre part, malgré une ameélioration considérable

M. BHENE-BATON

de 'acoustique, le minutieux dosage de nuancesindispensa-
ble a une honne exécution reste asscz rmalaisé.

Rhené¢-Batlon a fait interpréter avec son habituel souci
du finit ‘combien de détails s’en perdirent!; 'Ouverture de
Benyenuto Cellini de Berlioz, la Symphonie en ré mineur de
Franck, la premicre suite d’orchestre de Pexquise Namouna
de Lalo, la Danse macabre de Saint-Saéns et Apprenti
sorcier de Dukas.

Ce programme trés éclectique avait attiré un nombreux
public dont les chaleureux bravos remerciérent M. Rhené-
Baton de son courage et de son énergie.  Jcan LosroT.
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NOTRE SUPPLEMENT MUSICAL

(pour les seuls abonnés a la musique)

-

Nosabonnésa la musique trouveront, encartées dansce numéro,
Varianies slaves, de Paul-Silva Hérard.

!

CONCERTS DIVERS

-

Concerts Koussevitzky (18 octobre). — En la deuxiéme
de ccs s¢ances d’orchestre toujours si vivantes — dont nous
espérons voir 'existence féconde sc prolonger encore —
M. Koussevitzky nous offrait la premiere audition de deuy
ccuvres russcs, dont 'une, le Concerto pour violon de Pro.
kofieff, datant de 1913, n’avait jamais €1¢ exéculée a Paris,
et dont Vautre, une Sinfonia pour huit instruments & vent
de Strawinsky, etait, au contraire, de composition trés
récente.

Encore imprégnés du souvenir des émouvantes Noces,
nous devions nous heurter, ce jeudt, a une ceuvre nou-
velle de Strawinsky, d'un style tout différent, d'une concep-
lion presque 1naccordable avec la pensée qui lul avait fait
antérieurement célébrer la naissance du printemps, puis
les rites nuptiaux: cette pensée avant tout religicuse, sus-
ceptible d’élever le retour des saisons ou l'union de deuy
ctres a la hauteur d’un évenement cosmique, cette pensée
profondément slave aussi — Strawinsky semblait la rejeter
désormais du rang de ses preoccupations primordiales pour
redutre ostensiblement ses efforts de createur a des ques-
tions strictement techniques, elles-mcémes tres himitées,

L’année derniere déja, Mayra, en realité postérieure aux
Noces, avall Inauguré cette musique sans appel direct i
notre cceur, durement constituée d’élements héterogenes
ou nous reconnaissions au passage le style de lopéra
buffa italien, les trivialités du jajz americain, des plaisan-
teries parodiques {(dont on alla jusqu’a mettre en doute la
finesse) — et cela sous les paroltes d’'un livret denué du
moindre intérét humain: un vaudeville sans entrain tiré
d’une « histoire de domestiques ».

Et pourtant, il yavailtla {question de réussite totale misea
part) cette volonté indéfectible chez Strawinsky de se
livrer sous des aspects sans cesse neufs, cette capacité de
ne se redire point, cet acharnement aussi a brusquer les
moyens sonores jusqu’a leur arracher des cris encore
inouis, cette incomparable maitrise technique enfin dont
Pexces méme le pousse a résoudre des probléemes impré-
vus, étranges, et a ce degré se confond avec une quast rell-
gieuse, sinon austere idée du metier musical: le composi-
teur — tel le vieux Bach aux hcures de YOffrande musicale,
de 'Art de la Fugue ou du sccond Clavecin bien tempéreé —
réservant désormais au travail exclusif de la matiére sonore
la dévotion méme qu’il appliquait primitivement au choix
du sujet poétique et a la penétration de celui-ci; la musi-
que devenant a elle seule le sujet a traiter; le jeu des for-
mes prenant un caraclére absolu, une valeur spirituelle
comparable a celle d'une cantate sacree, d’'une Passion ou
d’un mystere de la Russie paienne.

Point périllcux dans Vévolution d’un musicien, 13 ou la
science risque de l'emporter sur la sensibilité, la ou e
savant méme prend ce faux air d’écolier pesamment appli-
qué qui ne saurait étre toujours compatible avec ce que
I'art classique exige d’harmonieuse aisance. Dcpuis UVZis-
toire du Soldat et depuits Pulcinella, & {force de concasser
enscmble sur un fond natit slave les styles de Pergolesi, de
Glinka, duragtime américain, voire les procédés des « Six,
a force ausst de poursuivre depuis ces deux oceuvres, a tra-
vers la splendcur hiératique de la Symphonie funcbre ou
au cours du merveilleux Concertino, le mirage d'une
musique pure ct dépourvue de tout colifichet national, Stra-
winsky cst arrivé a unc nouvelle manicere incontestablement
originale quoique mélée, d’unc qualité diaphanc et a1ia
fois revéche, ot une liberté rythmique s’accommode d'une
carrure 4 italo-américaine et oll ’harmonic s’affirme tantot
complexe, tant6t simple avec quelque gaucherie. Le pre-
micr mouvement de la Sinfonia, encorc trop prochec de
Mayra, pouvait décevoir; mais la fugue finale, par cetié
extraordinaire technique qui tient du génie, par cet arl
prodigieux d’inventer et de combiner cnsemble des rythmes
différents, ravissait I'esprit, alors que, vers le milicu de 18
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deuxiéme partie, sur un rythme égal, étaient venues s’étager
d’audacicuses harmonies, c_les harmonies d’un autre monde,
aux hallucinantes proportions.

1e Concerto de Prokofiefl nous ramenait au contraire a
cc que Pimpressionnisme a produit en Russie, a la suite de
POiseau de feu, de plus soycux ou de plus phosphorescent.
[’ceuvre est concue de la fagon la plus habile pour per-
mettre a la ligne du violon solo de se degager du fouillis
orchestral. Alors que les concertos de violon modernes
donnent en général Pimpression pénible d’'un déséquilibre
entre une voix gréle et une lourde masse instrumentale, le
Concerto de Prokofiefl, apres avoir commencé par quelques
mesures de violon solo, laisse 4 peu prés l'orchestre dans
an perpétuel murmure, comme si l'instrument concertant
n’était entour¢ que d’un halo sonore. LLa basse harmonique
produite par I'orchestre ne se pose nulle part, mais voltige
sans cesse a la poursuilte de la ligne zigzagante du violon :
rarement musique donna une telle image de fantaisie
impondérable. M. Marcel Darrieux y fit prodige de rythme
et de virtuosité : puisse le succes qu’il y remporta Pinciter
4 nous combler de quelque prochain récital.

M. Koussevilzky dirigea en outre avec la maitrise que
nous lui connatlssons une jolie petite symphonie due & un
compositeur « Inconnu » du xvin® siecle, Polaci; enfin
dans'Eroica il donna libre cours 4 ses plus brillants effets
romantiques. André SCHAEFFNER.

Récital Jacques Jolas (17 octobre). — Que tout d’abord
M. Jacques Jolas soit felicite d’avoir inscrit en téte de son
programme le Rondo en la mineur de Mozart! En sa ligne
simple mais onduleuse ; en son développement presque
floral, out le retour des themes n’apparait pas comme une
fidélit¢ a une tradition concertée ¢t par la méme contin-
gente, mais comme unc obéissance a une loi des choses et
a un rythme naturel, — a cette force d’expansion qui par-
tout procede par multiplications et épanouissements des
formes pareilles et par efforts toujours renouvelés et tou-
jours décus vers l'identité ; — cette ceuvre, trop rarement
jouce, exige, pour éire traduite sans défaillance, une im-
peccable streté de goflit et un subtil mélange de sponta-
neité et de calcul. Elle permet ainsi de reconnaitre sile
planiste, qui avec eclle se mesure, est un artiste véritable
et si en lui le don natif et I’étude sont liés & la sensibilité
et a la pensée. Tel, dés les premiéres notes, s’est montré
M. Jacques Jolas ; et quand ensuite quelque autre moment
du récital suggéra telle ou telle réserve, celle-ci fut aussi-
101 exactement située : non telle qu'un reproche, mais
telle qu'un veeu de recherches nouvelles et qu’une apercep-
tion de plus amples développements futurs.

De fagon générale, ce qui de la sorte semble désirable,
c’est que M. Jolas s’abandonne davantage au vaste élan de
certaines ceuvres. Par méfiance justifiée a I'égard de la
grandiloquence, il a tendance a ne point présenter en toute
leur audace et en tout leur volume certaines architectures
sonores, — le Concerto de Friedman Bach, par cxemple,
tel que I'a transcrit Philipp, ou la Sonate, op. 110, de
Beethoven. D'autre part, lors de passages tres rapides,
hotamment dans I'Allegro molto ou la Fugue de cetie
Sonate, il n’individualisc pas assez chaque note, de sorte
que n’est point suggérée, — instantande, violente et aussitét
dérobée, — cetle sensation de Patome musical, sans
laquelle une ceuvre comme celle-la nest point pénétrée
Jusqu’en ses profondeurs et ses abimes.

Qu'en ne cessant d’accentuer ses qualites de délicatesse
eljd_e subtilité, telles qu'elles apparurent, au cours du
Récital, non seulement dans les .ceuvres deja citées, mais
?pcore dans le Balletto d’Il Conto Orlando et dans une Sici-
c{:n?{adveelM;luziari—Rfspgghi, puis dans Gaspard de la Nuit
célebre Pl ma?[sz eMptjsah:;zo de L1sztr (ou dans la*tro!p
ninh e ])OS‘%i]-{jiliii a), M. acques Jolas developpe les indeé-

~ ¢s de profondeur et de puissance qui sont

en lui: et i v ] : (ani
| ut; et il sera 'un des trés remarquables pianistes de la
blus récente génération. Joseph Baruazr,

Récital Magdeleine Brard (16 octobre). — Des deux
recitals de piano que Mm¢ Brard a donnés ces jours-ci, nous
n'avons pu assister qu’au second; nous ne dirons donc
point comment elle exécuta nos auteurs contemporains.
Une technique irréprochable, un jeu trés sfir, de la déci-
sion dans l'altaque, une expression juste: telles sont les
qualités qui nous apparurent les plus marquantes au cours
de son interprétation du Carnaval de Schumann ou de
diverses ceuvres de Chopin.

Dans le Carnaval, en particulier, Reconnaissance et la
Valse allemande compterent parmi les piéces les plus

brillamment jouées: elle y sut rendre cette fine sentimen-
talite toujours nuancée d’ironie qui fait de Schumann
presque le frere dun Gérard de Nerval. M=¢ Brard peignit
toute linsouciance champétre de Vandante spianato qui
précede cette Polonaise brillante de Chopin ot la fantaisie
carnavalesque d’'un Schumann vient encore se combiner
assez élrangement avec le style du fier musicien polonais.
A part quelques cffets d’orgue, l'interprétation de Bach se
révéla moins heureuse — la part laissée a Tausig ayant éte
trop grande. C’est la seule réserve que nous dussions
emettre & I’égard de ce concert dont le succés fut vif.
A. S.

Le Cheeur Russe de Kibaltchitch (Salle Gaveau). —— Nous
le connaissons, nous 'avons déja entendu, et nous admirons
toujours la pureté du son, 'homogénéité de cet ensemble,
si parfait, s1i un qu'on dirait a certains moments un orgue
humain. La premi¢re partie du programme €tait consacre &
des hymnes sacrées : la Glorification de la Vierge (hymne
serbe), le Psaume de Tcherepnine, le Chant des Chérubins
de Gretchaninoff, le Chant de Noél de Bortniansky; la
deuxieme partie a des chants d’inspiration russe, comme
le Chant Oriental de Rimsky-Korsakoff, la Forét de Kalin-
nikofl, la Danse slave de Mlada, et un Chant lent et gai,
arrange par Kibaltchitch ; la troisiéme partie a des Chan-
sons populaires russes, ukrainiennes, tchécoslovaques, you-
goslaves. En voyant 'enthousiasme du public pour ce régio-
nalisme russe, je me demandais : « A quand le checeur
des provinces francaises?» Enregardantle chef qui répon-
dait aux applaudissements de la foule en désignant, dans
la salle, T'auteur d’un de ces chants (premicre partie), je
me rappelals un geste pareil de Koussevitzky, et je me
disais : « Ce doit €re une habitude nationale. » Et en
voyant les costumes «nationaux» des exécutants, tous vétus,
hommes et femmes, d'une longue tunique rouge, bordée
d'un galon d’or, et d'un plastron vert, selon une coupe
identique, une couleur pareille, je regrettais qu’on n’eit pas
laisse cet uniforme en série au magasin des accessoires,
Les visages, les physionomies, la conviclion de ces exé-
cutants mervellleux n'ont pas besoin de ces prestiges de
calé-concert. Leandre VarLrar,
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A POQOpéra, le Jardin du Paradis, conle lvrique en trots

actes de MM. pE FrLERrS et G.-A, pE CAILLAVET, musique
de M. Alfred Bruxeau.

[l était une fois un petit prince auquel sa grand’mere
avalt souvent parlé du Jardin du Paradis, jardin révé ou
toutes les fleurs sont des giiteaux; en mangeant ces giteaux
on apprend l'histoire, la geographie et 'allemand. Ce petit
prince, qui peinait a s'instruire, sut qu’il devait tout ce mal
a Eve : « Pourquoi a-t-elle touché & 'arbre de la science?
disait-il. Si javais été a sa place, je n’aurais jamais fait cela,
et le péche (et sans doute aussile travail, pensait-il) ne
serait pas entre dans le monde ».

Et le Jardin du Paradis continuait a hantler sa pensée.
Etant devenu grand, un jour il se perdit trés loin au miliew
des foréts et se trouva devant une caverne toul éclairée,
dans laquelle logcait une vieille sorciére. Cette sorciére avait
quatre fils: le Vent du Nord, le Vent de I'Ouest, le Ventdu



