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i OFChma > l'exécution d'un orato-
mett;t ;dﬁndel, le chef d'orchestre se
: Ba_ lfa;:taifirpgudeﬂ et donngit libre cours
2 wrtu%i{é? ans des improvisations |
Et‘cependant, pour les auditeurs des
premieres exécutions des oratorios de
Haen‘del a Londres, c’est précisément :
]161’1'[2‘ acte qui constituait le « clou » |
du concert : Haendel, entouré de quel- l.

ques valets porteurs de ci |
LIES Vs s porteurs de cierges se ren- |
dait 2 lorgue en grande pompe et ra- |

u_.af Ses {:WJd:itleurs par la fantaisie de |
ses improvisations et de ses concertos
brillants. [
. 1‘*-uir>,_1nous paraitrait-il pas étrange au-
jourd huj qu'un chanteur dopéra ait
I'idée d'introduire, au cours de son air,
des fioritures, des ornements de sa com- |
position, d'improviser, toutes les deux
ou trois mesures, des roulades, des
traits en double, triple et quadruples
croches. et de modifier ainsi entiere-
ment 'ceuvre du compositeur ?

Ces travestissements de la mélodie
originale constituaient précisement Vat- |
traction tant attendue par le public
amateur des- opéras de 1'épogue de
Haendel et les interprétes n'étaient bien
souvent jugés que d'aprés leur virtuo-

de nos jours, nous exi~
geons l'exécution intégralement con-
forme dune ceuvre, auX XVIIe et au
YXVVIII siécles, au contraire, les ou-
vrages n étaient qu'une esquisse, que
les artistes étaient charges d'agrémen-~
ter selon leur fantaisie ou leur virtuo-
sité, pour la livrer compléte au public.
Depuis qu'il existe des opéras, il existe
des chanteurs et des chanteus | at
tendent leur « grand air », comme
I'écuyer le manege, pour déployer leur
technique dans toute Sa& splendeur.
C'est surtout en [talie — berceau de
I'opéra — qu'on cultivait I'art du « bel
canto » et, durant deux siécles,
tres lyriques de |'Europe entiére furent
cubmergés par des flots de chanteurs

j Au début du XVII*

furent surtout des chanteuses qui s'il-

lustrérent et nous
Ja diva Vittoria Archil, *
se par son art de broder sur la

die qu'on lui confiait et par sa

ieuse mémoire. s " |
: Dés le milieu du XVII° siecle ce
* i triomphérent sur

sont les chanteurs g%

' ‘'« ces chanteurs
.cenes d opéras. Mais ce
e ; rions le

hilei qui fut fameu-
mélo-

prodi-

n'étaient pas, € _
croire, des barytons. des basses ou desi
ténors, mais de véritables soprani, qu

3 la castration pratiquée avant

mue » —— CONSEIVAIELE. .
alline de leur voix qui enchantait
tant par $a fraicheur gue par

que Vers

nombre de

qu'ils s'en ac
mieux que les
disait par exempl
rini, qu'aucune femme
jamais si belle que lui sur sceéne.
L'étendue de la voix
ses était tres
fois trois octaves. Le
Tarinelli (1705-1782).
lébres castrats de son

tout comme un instrumen
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avec une facilité
lises et des traits
tre-vc. On consi

concourir un fameux
trompette, et
parce qu'il avait pro
trompette plus

rellement que
fait démontre

A l'époque ou

lon, essais qui NOUS
strangemen tpau
luthiers itali

qu'on ne rencontrait pas
'~ de femmes. Un des so-

Antonio Vivaldi

pranistes les plus connus comme inter-
préte des opéras de Haendel fut Se-
nesino, célébre en méme temps par son
port majestueux et la dignité de son
jeu.
Le devoir de ces chanteurs ne se bor-
nait pas a interpréter les roles des hé-
ros ,mais aussi ceux des héroines lors-
le milieu du XVII® siécle, le
s virtuoses femmes diminua.
Des témoins de l'époque affirment
quittaient souvent bien
femmes elles-mémes: On
e du Castrat A. Te-

du monde ne fut

grande et atteignait par-

comme un instrument.

le chanteur 1emporta

duit le son de la
purement et plus natu- R Lwaw %
Ce Arcangelo Corelli

|'instrument meme. A
I'abime qui existe entre

naquit 1'opéra, appa<
raissent les premiere

vres. Mais deés
iens (Amati, Guarneri, Stra-

> _5W'“-'~ est dune vigueur 3 Ia foms
simple et émotive. dépouilié. i
im- h’_s mc?vmmt.s vifs, de toute v;;:-
‘Bositt acrobatiqo telle gque celle go
C%rafz'..tr;;z les ceuvres allemandes de
]'-’-'}30‘-?1;?: poars viclon. Ena Passant :
tons le violoaniste allemand H. F Bibe
(1644-1704). dont le jeu ea « d subles
cordes » était d une perfection et d une
hardiesse telles qu'il apparaissait a s»s
contemporains comme celui dun sor-
cier. Ces « doubles cordes » restent la
caractéristique de ['école allemande du
violon et trouveat leur couromnemeni
dans les six grandioses sonates pour
violon seul de }J.-S. Bach. LN
Si on connait A. Corelli comme um
compositeur de sonates en solo et trio,
de concerti grossi, om trouve en son
successeur Antonio Vivaldi (1630-
1743) le premier grand maitre du con-
certo pour violon et orchestre. La mu-
sique de Vivaldi est fort belle et a
exercé une influence décisive sur s2s
contemporains. Parmi ses admirateurs)
et non des moindres, citons ].-S- Bach
qui arrangea plusieurs concerti de Vi-
valdi pour orgue ou clavecin. Les vio-
lonistes italiens connus de cette &po-
que sont trés nombreux, mais peu ap-
prochent de la fantaisie géniale de Vi-
valdi. Le plus grand parmi ses succes-
seurs est sans doute Giuseppe Tartini
(1692-1770) de Padoue, dont la répu=
tation de technicien, professeur et théo-
ricien était mondiale — non moins
| d'ailleurs que sa renommeée en tant
| qu'escrimeur. Sa technique de T'archet
. est encore de nos jours a la base de
'art violonistique.
En France, au XVI1I* siécle, la musi-
que du violon ne trouve que peu de re-
remarquables. En lisant
| de Lully on est surpris de
'-la modestie des pupitres de violon, et,
| lorsque les sonates de Corelli firen®
leur apparition en France, on ne trouva
\ pas de violoniste qui put les exécuter.
Cependant, a la fin du XVT1I* sigcle, le
violon prend en France, sous l'influen-
ce italienne, une grande extemsion, et
Francois Francceur (1 698-1787), mem-
bre des « 24 violons du Roi » (le ta-
meux orchestre royal) compte parmi
les grands virtuoses du temps. Il sur-
passait encore dans ses « doubles cor~
des » la hardiesse des virtuoses alle-
mands, il jouait méme des accords, qui
nécessitaient l'emploi de son pouce.
Plus encore comme compositeur Qque

comme exécutant, on peut citer Jean-
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On fit méme
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' 1 _ Marie Leclair (1697-1764) qui débuta
lfea: ;lu i‘;; comme danseur avant d'entrer dans
b I'orchestre royal comme viol?niste. 1l
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