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SENTIMENT RELIGIEUX ET MUSIQUE RELIGJEUSE 3

La Semaine Sainte et les fétes de Piques raménent la période pour ainsi dire privilégiée
des « Concerts spmtuels », Les grandes associations musicales restent fidéles a la tradition
d’exécuter 4 cette époque de I'année des ceuvres qui, par leur caractére ou au moins par leur
titre, ont une allure spirituelle. C'est aussi le temps oli I'Eglise, dans ses offices comme dans
ses chants, déroge & ses habitudes. L'office du matin, les Vendredi et Samedi Saints, est fait
de rites et de me[odles qui ne se rencontrent plus dans le reste de I'année hturg:que. Quant
a I'office du soir, qu'on appelle en ces jours d'un nom spécial Les Ténébres, il comprend, pour
ne parler ici que du point de vue musical, les admirables Lamentatwm de Jeremle et une série
de Répons qui, soit qu’on les exécute en pur chant grégorien, soit qu’on les revéte des splen-

dides polyphonies des Maitres de la Renaissance, forment le plus beau des concerts spirituels.

L’esprit se pose une questlon que les circonstances invitent a resoudre, ou du :ncir. &
éclaircir un peu ; car en matiére d’art, et spécialement d'art mus:cal il est presque impossible
de poser des regles immuables et de déterm iner des classifications rlg1des.

Musique religieuse : que peut-on, que doit-on décorer de ce titre ? Et puisque le senti-
ment, dans son acception la plus large et avec tous les degrés qu'il comporte, est évidemment
ala basede 1% inspiration musicale comme de toute inspiration artistique, faudrait-il dire que
la ot 1l y a sent'ment religieux il doit y avoir musique religieuse ? Le probléme est d'impor-
tance, et pour I'étudier, fiit-ce briévement, il faut se placer non pas en esthéticiens indépen-
dants, mais accepter d'utiliser avec tout le respect qui leur est dit des normes qui ont été
données par des juges compétents en matiére spécialement religieuse.

Musique religieuse et musique d’église ne sont pas deux termes synonymes. Nous nous
expliquerons avec quelques détails un peu plus loin. En attendant, ce seul é enonce va permettre
de fournir une réponse a la question posée, réponse déja assez complete etlquijnstif <ra suf-
fisamm:<nt la plupart des entrepreneurs de Concerts dits spirituels. |

A en croire M. Combarieu (Histoire de la musique, T. I, ch. I et VII) les origines ae la
mu51que seraient i rechercher dans la magle, et plus spec1alement chez les Grecs, dans la
priére. Origines en somme religieuses, & des degrés divers. Depuis les temps anciens jusqu A
nos jours I'évolution a été profonde, et si le sentiment religieux a inspiré les premiéres ceuvres
vocales ou instrumentales, il est certain qu'il est totalement absent du plus grand nombre
des productlons musicales d’ au}ourd hui ou d'autrefois. Reste cependant une assez bonne
quantité d'ceuvres, depuis I'Hymne a Apollon Dilien, specimen peut-étre le plus anthue que
nous possédions, jusque, si I'on veut, au Roi David de M. Honegger, ceuvres trés variées de
conception, de but ou de réalisation, qui toutes ont ceci de commun : elles touchent, au moins
en quelque fagon, 2 ce qu’on pourrait appeler la « matiére religieuse ». Elles y touchent parfois
de trés prés et ont I'air de ne pas toucher autre chose; c "est le propre de ce que nous appelle~
rons et de ce qui devrait étre la musique d’église : une méledie grégorienne est spirituelle
avant tout. Le plus souvent elles y touchent moins intimement, le profane se méle au sacré,
la musique me]r:mge en proportions trés variées religion et sentiment, et plus celui-ci prend
le pas sur celle-13, plus I'ceuvre devient profane, c'est-a-dire d’aprés I'étymologie méme du
terme, éloignée du temple. Tel andante de sonate, tel adagio de symphonie marquera la limite
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de ce qui peut encore étre appelé musique religieuse, parce que le contour de sa mélodie ou
la suavité des timbres instrumentaux donneront encore & 'ame |'impression mystique qui est
un des éléments importants de la religion. L’andante de la Symphonie en ut mineur de Saint-
Saens sera, de ce chef, plus religieux que le premier mouvement, bien que celui-ci soit inspiré
du théme essentiellement liturgique du Dies irae.

Musique religieuse et musique d’église ne sont pas deux termes synonymes. Nous pouvons
maintenant préciser la distinction. Les deux domaines ne sont évidemment pas extérieurs
I'un & l'autre : mais 'un d’eux, le second, est une faible, trés ‘aible portion de l'autre. Elargir
ses frontiéres, telle est la tentation de bien des compositeurs qui se figurent avoir fait ceuvre
digne d’entrer dans le sanctuaire parce qu'’ils ont écrit un Panis angelicus ou méme une Messe.
Les bien délimiter ou les ramener & ce qu’elles doivent étre, telle est la mission de ceux qui
ont autorité dans I'Eglise /Le Pape Pie X dans un Motu proprio célébre a dit ce qui était d'église
et ce qui ne |'était pas. Avant tout, le chant grégorien, parce qu'il parle a I'ime le langage le
moins sentimental (au sens défavorable du mot) et le plus religieux qui soit. Avec le chant
grégorien et comme aprés lui, la polyphonie, p arce que, utilisant les seules voix humaines et
se présentant chez les maitres anciens comme I'épancu ssement du chant grégorien, elle main-
tient le caractére sacré du chant d’église. Ensuite et avec toutes les précautions, pour ne pas
dire les sévérités, voulues, d’autre musique, moderne ou ancienne, qui se rapproche par son
Inspiration et sa facture du chant grégorien ou de la polyphonie classique. Voila les régles
en ce qui concerne le chant. Les voix humaines, seuls instruments de musique qui ne solent
pas 'ceuvre des hommes, sont aussi, les seuls qui en principe devraient se faire entendre
devant l'autel. C'est ainsi qu'en use I'église orientale restée sous certains rapports plus pri-
mitive que 1'église d’occident. Chez nous depuis bien longtemps déja on a pris I'habitude
d’accompagner les voix. La lettre de Pie X sur la musique sacrée a donc, la encore, rappelé

es principes et tracé les limites. L’orgue a droit de cité dans I'église. Quant aux autres ins-
truments, ils y sont peu ou pas du tout a leur place. Les bois, et bien plus encore les cuivres
sont faits pour le concert ou le plein air, pas pour le temple de la priere.

Ces principes, disions-nous plus haut, doivent étre entendus avec le respect di a une parole
trés haute et trés autorisée. Il n’est pas défendu pourtant de les juger, et précisément du point
de vue artistique, de se demander si limitée de la sorte, maintenue dans les cadres précis que
nous venons de rappeler, la musique d’église reste, comme ce doit étre, la plus religieuse qui
soit, celle par conséquent ot le sentiment religieux atteint les sommets ; ou bien si dans ce
que I'église rejette ou conseille de délaisser, dans ce qui est encore bon ou trés bon pour les
concerts spirituels il v aurait musique aussi religieuse ou méme davantage.!

Tci chacun risque de décider d'aprés ses tendances artistiques ou morales ; et & prendre
telles et telles phrases musicales, chacun y verra sans doute ce qu'il voudra y voir. Certains
principes demeurent cepéndant hors de conteste. Ils nous suffiront. Le sentiment religieux
dans ce qu'il a de plus pur est fait de calme et de paix : rien de trouble, rien de bruyant ni
d’agité. Or, que I'on veuille bien considérer le'début du Requiem (A) ou encore le Christus
factus est du Vendredi Saint (B) : peut-il exister mélodie plus simple et qui émeuve plus pro-
fordément les ressorts de notre ame ? L’Ego sum resurrectio de Gounod (C), qui n’est que
I’harmonisation et I'orchestration des premiéres notes du Reguiem n'en est-il pas aussi comme
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la « théatralisation » ? Les mémes remarques seraient & faire dans les rythmes de la joie, Ot
trouver théme plus saintement joyeux que dans l'introit Gaudeamus (D) ?

Bref, et si 'on voulait pousser cette étude avec toute I'impartialité désirable et en se placant
sur le senl terrain de I art, mais de I'art religieux bien compris, on serait amené aux conclu-
sions suivantes dont llmportance et I'intérét sont assez considérables. 1° La musique est
d’autant plus religieuse qu’elle s’approche de ce qui est digne d'étre musique d’église, ce qui
laisse d’ alﬂeurs hibre cours & 'inspiration de nos contemporains et ne borne nuliement le
répertoire a ce qui est ancien. 2° [l n’y a sans doute pas de musique religieuse fa ol il n’y a
pas sentiment religieux. Mais la proposztlon rec:proque n'est malheureusement pas vraie ;
bien des auteurs trés profanes croiront étre animés de sentiments rehjleux et les faire passer

dans leur musique alors qu’en réalité ils n'écriront que des ceuvres

e salon, peut-étre fort

réussies, mais indignes de figurer aux programmes des concerts spirituels.

M. J. ROUET DE JOURNEL.

Sain!l—Sufpx'ce

Saint-Seéverin

Notre-Dame Saint-Eustacne

LES ORGUES DE PARIS

Au milieu des bruits de notre Paris
d’a présent qui pourrait mériter le
qL‘Idlilc-EltIf de Ville-Tapage, leséglises
elles-mémes n’offrent pas toujours aux
visiteurs et aux fidéles silence et re-
cueillement suffisants, au peint de me
plus percevoir les ceoins-coins rageurs
des aulos qui. glapissent au dehors,
soulenus par les harmonies ronflantes
des moleurs. Cependant, guam dilecta
Tabernacula tua Jehova exerciluum !
malgré ces assauls cacophoniques, et
combien le silence esl agréable sous les
voites gui nous abritent un peu de ces
discordances ! Lorsque 'amateur d har-

monie contemple au-dessus de la grande

porte d'une nef le buffet d’orgue,il lui ap-
parail comme singulierement distant ei
comme lémoignant une silencieuse ré-
probation & I'égard des trompes de Jéri-
cho qui cornent aux alentours. Va-t-il
sortir de son mutisme et gronder con-
ire les perturbaleurs du recueillement ?
Non, il dédaignera ces vaines protesta-
tions et attendra paisiblement le jour
du repos pour se faire enfendre digne-
ment. Il rompra parfois le silence en se-
maine, mais d'manches et fétes sont
ses jours préférés, ceux ou ses vrais
amis lui rendent visite. Volons de tri-

bune «en tribune, MM. les amateurs d'or-

gue, si vous le voulez bhien ; nous ne

sommes pas si nombreux qu'il faille
établir un serviee d'ordre et nous ne
génerons Fersonne, en  gravissanb
maints escaliers obscurs pour voir eb
entendre de prés orgues et organistes.

ue ces derniers m'excusent si aujour-

'hui je ne parle point d'eux, mais seu-
lement de leur alfer ego; je suis cer-
tain qu’en leur modestie coutumiére ils
y lrouveront autant de plaisir.

Commencgons nos visites trop rapides
par Notre-Dame dont l'instrumeni so-
bre et sévére de ligne, se silue a une
trop haute iribune, au fond de laquelle
il semble s’effacer volonlairement, en
son buffet du XVIII® siécle, devant les.
splendeurs du gothique Combien de
ses semblables, nayant pas sa modestie,
minaudent en style rocaille, parmi les -
graves nervures moyennageuses! Le
Cavaillé-Coll de Notre-Dame, avec ses
84 jeux et 5 «claviers est un des plus
importants de Franece. Sa sonorité am-
ple et nerveuse, 1'éclat de sa puissance
en font un des plus nobles instruments
qui soient.

Celui de Saint- Suiplce plus célebre
el dont on a le privilege d’entendre plus
souvent les 100 jeux, se distingue du
précédent en ce qu'il reste, malgré ses
masses sonores, infiniment’ contenu en
sa puissance et toujours d'un atticisme



