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QUELQUES CONSIDERATIONS SUR LA MUSIQUE AU CIN

1 Jean Morini Comby ot Henry Giwinnt.

Aprés une période d'sccalile visuclle et
sonore, la question du marlage de Ia viellle
musique lyrique avec le jeune cinéma concls ot
trépidant rvevient A lordre du  jour T esal
manque da Viraele deo 1 oups, dans tequel les
deux  conjoints - sont restds pury ot ont fini par

separer de vorps, n'a pua décourngd les agents
umlrlmonluux de con doux arts, Gar le cindma est
souvent un art, quelquetols trds grand, qui.
nous Vespdrons, deviendra inajeur un jour ol
il sera dibarrasad de sa carapace commerciale,
de courtisans endollnrdds et de fa boullmle
populassicre d'une multitude arpétique, bouti
quicre et plitricre qui ne comprend lo cInéma
que comme miroir » alovetles, déclasseur univer
sel, excitant tque el linuges d’ Lpinal porfec
Liohitce: pour personnes phles qui veulent fuir
Iy cul tne ou séchent les drupeaux des mouturds
t flotte un parfum o soupe #ux polreaux et

etil bl u de Suresne: |

130 attendant patiemment | lotellectualisation
(quel vilain mot 1) et | aristocratisation du tres
jeunt septiciae art, qul ne pourra &re ainst que
par ln spechilisation des sulles de projections
I faut cnv ager le ubyen de palller a Ulnsulll

wee visuclle et artl tique des bult dixidmes des
fliln tucls, dont le dixidmes sont yankees
el rooplrent un je no sals quol d'enfantin ou de
ne| morilisateur . gquclque chose omme un

negivo s) iritual = optigue

Or, tn voy b poindre grice aux Scandinaves,
11 Alemands (dont les films sont, actuellement,
eyl pade h perfection cincgraphique et,
pa conseqaent, de Parf) L a qielques rares Fran

« imeux ot Lant attendu [ n jour viendra »

Looran, it faut nou . public  essayer de

wdre Intéressait ct éleve un spectacle qui

ot re sept pues sur huit, qu'agréable et
diopactit (2 Oa n'2 trouve gu'un moyen:

Musiqu

I b oui, Ia Muos reduite a | ¢tat de  came-

! le mot heucux et bien cinémato-
phique) soit sous forme d'un pianc poussif,

1+ wanidre d un petit orchestre adaptant

« v o1 bie  w fragment de symphonie

o w brii J'opert o débit pelliculalre, soit
N ke spic s d un prand ordhestre déroulant
dr W r. 1 prconee d une phalange
d 2l ouls instrumont tes adaptant, cn une
OO mats  raplde. une partition
u uque cerite cxpros pour suivre les caprices
0 tlu te t e espace 1u fleuv: de celluloid
qui oul av ¢ urt tac [ mitrailleuse camuflée

u i bitd qruzemn par scconde. Ne parlons
p - dujt et de ertaines orgues vraiment
4 bzrbarte! ir ventés par un sous-Edison

r rew > en sale close fous les bruits de la
nature et roter 2 10s oreilles (pourtant habituées

10ed [l d ales étrvdes dan | ¢ ourricr Masical

1707 fnierd 1 il ote)
I DL N 1 R 8 n ur proratif  distrayant
tyy wux s agre e Hes-memes et

i 1w wat 4 faits ply ou nwius burlesque
ar sont 1 ' fx olapart des ilms « publics
M¢  on nous montre '

LA MARCHE FUNEBRE

de 'Héroique
dédiée au Maréchal Lannes

Nous devons = notre correspondante & Wies-
baden, Mme Jcanne-B. Peyrebére, petite-niéce dut
maréchal Lannes, duc de Montebello, I'intéres-
sante contribution historique qui suit :

Le. musique militaires des régiments du Sud-
Our  de la France donnent a la célébre Marche
I/: n,tbr‘el :l.i“I Berl{:ou I’l Sulla morte d’un Eroe, le
win de arche fundbre
maréchal Lannes. wus da anaE o

Nous lisons en effel dans les
.\Igrcln S(gnl-Hilairc N

elon Quinle-Curce, Alexandre le Grand fil cdlé-
brer les funérailles d’ Ephestion, son ami ,Iz plus
che_r, avec une magnificence qui surpassa loul ce
qu'on avail vu jusqu'alors de plus merveilleux dans
les jeux funébdres de la Grice. Napoléon. lui aussi,
avail, comme Alexandre, son Ephestion, ef cel
Ephestion étail le maréchal Lannes, le plus intré-
pide de ses lieulenanis. La perte du duc de Mon-
tebello, blessé morlellement a Essling, sn 1809, fut
pour la France un deutil qui se transforma en re_v}r:ls

Mémoires de

A la pluritonalité) les borborygmes soinores d"un
cycloll,l(- dans l'lzlllluis ou lvs éructations d'un
cuw-boy titubant dans la Vallde de la Mort L..

Cette conception hybride de ¢ qui doll ére
le septivine art, co marfage monstrueux de la
musique (art complet du réve auditin) avee le
vinema (art encore incomplet du row visuel),
est non sculement un nonscns esthétique m
encare une erreur psychologique. I faut cepen
dant la supporter et méme I'encourager, ne seralt-
ce que pour faire vivre des musiclens honndtes,
et qu a litre expérimental . cur, en art comine en
sclence, I'expérimentation ouvre la vole & dci
horizons inyoupconnds.

Or, 8i Le Miracle des [oups s'est séparé de a
muslque (mellleure ue le film) de M. Rabaud,
si l¢ gigantesque navel Salammbd est mort
¢toullé pur son carton pelnt et éerasant 1a musigue
(bicn supérieure au flim) de I 1. Schmitt, de nou-
velles tentatives (mieux pdussies purce qua lour
sautien principal le film est mcilicur) ds
partitions cinégraphiques sont en chantler comme
le Napoléon de Gune: et 1lonegger, ou sont nées
ces temps ol, comme Fonclionnaire MCM X1
de Gignoux et Schmitt. Ces nouvelles partitlons
cindgraphiques témoignent d'une ¢lioration
technique dans le synchronisme sonore et visuel,
encore que celle du Joueur d' Echecs de R. Bernard
et Rabaud | emporte encore une fois sur le film
qui nest qu une ébauche de septiéme art et qui,
pour nous, n'est pas un fitm.

Mais I ccueil terrible sur lequel la musique —
ou le cimdma couleru & pic existe el existera
toujour- : un e peut pas fondro deux arl- (cepen-
dant issus d'un méme dtat de réve) s'adressant
3 deux organes aussi différents; Voreille I ceil.

(e qui est possible au thédtre o la lenfeur rela-
tive de Vaction et la voiz humaine tant chantée
(opéra, opéra-comlque, drame lyrique, etc.) que
parlée (musique de scdne) sert de lien entre les
deux arts: musique et plastique, et méme de
«mordant « pour cette soudure esthétique, est
Impossible et sera toujours impossible -
au cinéma, dans lequel l'action est si rapide
qu'elle dépasse Je temps et I'espace (ce qul doit
servir de base au cinéma-art orlginal) et ol la voix
huimaine n’'exlste pas.

Le cinema pur, le cinéma-art, basé sur un com-
rlexe onirique et dynamique, éliminant la cou-
eur (1), la voix et la musique, gour n'employer
que les ressources de la lumidre blanche avec ses
rythmes captés, pour n'employer corame « mor-
dant - que des moblles nolrs évoluant rythmique-
ment hors du temps et de I'espace, sera un jour un
tel art NBur qu'il arrivera instinctivement d créer
en nous une sorle de musique oplique mussl inté-
ressante que la muslﬁ'ue acoustique. Cela est sl
vral. que les plus parfaits des filmssont nettement
construits sur des données musicales (2).

Alnsi donc, la musique incluse dans le film
futur sera sceur de la musique actuelle ot séculaire ;

(1, Nous contre le cindme en 1 — au
moins actuetlement — qui tuera I'effot de rdve et le jeu
de la lumlére pure: seules bases du cinéma-urt et du
clndma original.

{2y Les Allemands construisent
leurs filn,

symphoniquement

universels. Paris se souviendra longlemps du luxe
que I Empereur [it déployer pour la translation des
dépauilles mortelles du maréchal Lannes, de I' Hitel
des Invalides au Panthéon. Ce n'élail poini un
corlége, c’élail une armée toul enliére qui marchait
armes basses el drapeaux voilés derriére le cénotaphe
du héros. Rien n’était plus beau que ¢e défilé funé-
raire d’une armée au milieu de Paris el rien n’im-
pressionnail davaniage que ces drapeaux viclorienxl
au nombre de quarante, qui escorlaient le colossa,
corbillard el qui mélaient aux lourdes draperies
d’argent de son dorme, leurs plis de soie criblée par

EMA
clle ne lul sera junals supéricure, non, mals |
repoussera les sons puur I'accom .V i
qul d:l'l arrtv"r untjuur. e quta dult te ;ﬂi‘.
our étre vraiment un ART et un art outongn,
gt neu! : le «septitme art s, i
Tout cela est basé sur des déductions
hysiclagiques ct des enchalnements de
ogiques, qui ne sont pus des hypothésy
Nous le croyoms, du moins.
Notez que notre conceruon onirlque
la Musique et du Cinéma lalsse Ia complits
a ces deux arts de se développer sans se

tera tout le %

ce qui cont

..0

Muis en attendant le régne du cinéma augy.
nome, nous devons encore faire appel A la iqiie
comme étant «le moins desagreable de tous
bruits ¢+ pour accompagner la projection "'ll
fitlm insipide ou prétentieux et, surtout 1
eréer le silence dans les salles obscures en
les réflexions stupides du spectateur, les .
Anonnées de la dame qul épelle les titres & mi
vulx, les cacahudtes que grignotent les cousaties
ou les mowmes, les baisers furtifs cclmn'ﬁ et
tic tac énervant de la croix de Malte de ln:gg:}
e projection. Ce rlle destiné a créer le sl Gt
bien celui dévolu A la musique de ginéma
est une maniére d’«ozonateurs .*jthue:_

En ce cas, peu nous importe ¢# que
{ou ¢reinte) 'orchestre, & condition des g}:

pectés.

c(oimme Bach ou Beethoven s res

Lt ainsi, nous nattachons aucune espéa d'im
portance & 1'écriture ou a Iexécution d'une par
tion cinegraphique plus ou moins réussie.
musique étant fcd une . camérista s, nous ne
tenons pas A la voir toute nue ot &

son anatomie : car la vue Yem sur

Mais il existe une autre face dm p
actuel : celle o le film étant trés Desu, et
montrant un effort artistique encore
a besoin d'un accompagnement d’
destiné & plonger le spectateur insensible dengun
état de subconscience pour le rendre sensibie
au sens cache et artistique des images. Ext ce gty
il faut une musique atmosphére,
ronronnante et monodique, musique h:
et fluide, muslque chatoyante et instable.
musique quasi r{;rimiuve ne se rencon
dans des «spirituals » né, , des
song » sauvages harmonisés & I‘europsnu
surtout, dans V' improvisation.

Et ainsi, pour nous, la muslque « d’atm e
indispensable au beau film jusqu'd nouvel onire
sera donc une musique d improvisation, en
instinctivement au fur et 3 mesure qu'une
frappera la rétine et le cerveau des — ou
de I'exécutant. Réflexe musical, qui chez une

ersonne douée, créera peut-étre une ceuvre
tonnante de beauté et foujours en étroit rapport
avec le film.

Malheureusement, Vorchestre est excle de
cette manifestation, la seule pnﬁtﬁn et s
nigue au film ; le pianiste en sera le « Luclferset
méme "apdtre. |

...En attendant le cinéma enfin libéré de tout
vice : le « septidme &zt s

la mitrafile. Cetle marche funébre étail du célibre
Beethoven gu! avail pour ces sortes de compos
toute la sclence el toule U'inspiration coi

Cette marche funébre élait (nterrompue, de €ing
minules en cing miénules, par le roﬂ'llﬁlﬂ“a sourd o

vy it {dable, d nfs tagubres Qi
u 1 S aces) s
rult formidable, d ces hvu ﬁ

gé comme un (onnerre, da
v elanpajent g bl 2
s'élangaie es (ubes de cuivre,
canons ef des obusiers & gueule béantey on sentail
que c'élait 1d les pompes [unébres d'un géanl
(Marche funébre pour la mort d’un héres par
Beothoven pour les tRcATRIbALTIRS

Colas (Charles).......

Odbro (F).vvuieerennns

VIENT
Wiemans (Franse).....

de Agnew (Roy E,)......

Boulton (Cecl1 D.) ...,
PARAITRE

Rosenthal (Arc e
Stewart (D, M?’).

Wllthl:(ﬂ. H) i
\ Wood (Nora ...F). ...

»
Chansons et Rondeauz cholsls de Charles d'Orldans (chat

ur : Roudanez. ¢’
Chansons eréoles (chant et pimno).
Editeur ¢t Ch. Hlytll.’
Lied (chant et piano),
Fantaisie Sonala {plano).
Dick Turpin (planc).
Bravira-Valse (plano),
A Merry Coneerl} Magie of hight (plano).
Our Nell (chant et piano).
The Musqueraders (piano).
The Bandruidh (chant et plano).
iteur : Augener, Londres.
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