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Rapports existant entre ces films et la musique : thémes,
. développements, rythmes, harmonies, tonalités, etc...

M. Gabriel Bernard (8) a donc parfaitement raison : « Un beau
film se compose comme se compose un lableau» ou une wuvre musi-
cale, ajoulerons-nous. Rien ne doil &tre laissé au hasard dans la réa-
lisation d'une ceuvre cinégraphique el dans la confection d’un film,
e‘l. ce n'est pas sans raison qu’il faut laisser de colé dans un roman que
l'on veut adapler a ’écran, cerlains épisodes anli-cinéma, cerlains
passages trop litkéraires, méme si ceux-li sonl des beaulés du roman :
ﬂc!a.pter une nouvelle ou un roman au cinéma cst ainsi une chose
délicate qui demande du tact et une certaine virluosité (9).
. Tout film sérieux et pensé doit, 4 la base de sa réalisation Lech-
nique, de sa composition, faire intefvenir un rylhme propre, plus prs
du rythme musical que du rythme de la poésie. Mais lés [ilms absolu-
ment beaux, dignes de I’épithete arl, doivenl puiser leurs rylhmes
dans un — ou des — thémes, vrais molifs visuels correspondant en
tous points aux thémes musicaux auditils, el qui doivent subir et
souffrir des développements aussi intelligents que les développemenls
(workingout) des thémes dans une symphonie beelthovénienne. Dans
ges films, il faut non seulement un théme principal d’ordre rythmigue
qui résumera le sens général de I’ccuvre el planera sur elle, mais encore
e — ou plusieurs — secondes idées d'ordre mélodique servanl a
. exprimer des sentiments répétés, physiques ou psychologiques. Voici
quelques exemples-types choisis parmi certaines cuvres vinégra-
phiques de réalisations particuliérement musicales.
@) Dans Pécheur d’Islande, (animation cinégraphique du roman
essenliellement poétique de Loli) réalisé & 'écran par Partiste cultivé
';." mt"-“lg?nt qu'est. Jacques de Baroncelli, ce Gabriel Fauré du
M, le théme principal est avant tout rythmigué : la Mer. Ce théme
dul est 'dme de I’ceuvre se développe ; d'immaobile il s’anime, se trans-
Orme, varie, et en un crescendo magnifique termine 'ccuvre en domi-
nant tout dans sa {ureur: la tempéte. Cela est réellement d’ordre
Musical, et ce theme n’est-il pas apparenté en quelque sorle a celui —
%2’ exemple — si énergique et si bien traité du premier allegro de la

ate op. 106 de Beethoven ? ou 4 l'initial de la Symphonie en ut
Mineur ? C’est ce théme de la Mer qui — bien qu'absent visuelle-
T"“L — donne le rythme a certaines parties du film ; par exemple

Mouvement de balancement lent et obsédant du bateau. Cest ce

me de la Mer qui transparait dans le chant de la tempéte sifflant
ma;i lEﬁ agrés et qui rythme les gestes des matelots luttant avee la
cha o €t ce theme de la Mer qui, par trois fois, ouvre la porte de la

ambre qui abrite les deux jeunes gens (et par trois fois @vec un
'g'['ll;".le dilférent) donnant ainsi aux images une cohésion étonnante,
I us:!on que les arts auditifs seuls pouvaient créer jus valors. C'est
ret.ro] me gie la Mer qui enfin — Lloujours ahsunL_ visuellement — se
dm‘ll)'e Jusque dans Dextériorisation des senliments qui lutlent
b i &me de Yann, interprété avec une sobriélé et un art splendide-
- ent émouvant, par Charles Vanel, un des meilleurs mimes cinégra-
Eo 'ques de I'heure présente. I’autres thémes apparaissent dans ce film,
mme le theme féminin - de l’amour, véritable idée mélodigque, en

antithése et en |yite perpéluelle avec le premier qu'’il arrive presque &
—
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maler el & rendre cdlin par moment, el qui finit, en un crescendo
rurul[(‘,-le, par étre absorhé (sinon anéanti) par le thame rythmique :
o Mer, ;

Signalons quelques passages culminants de cette coovre réalisée
avee intelligence au cinéma, el qui montrent hien encore lo parenké
d’un bean lilm composé avee une @ovre de musique pure : nan moment
o Gaud incarnée d'une fagon émouvante, chasle, ol avee une
simplicité prodigieuse par Sandra Milownnoff — pensive sur le rivago
de ’'Océan, évoque avee ¢molion el Lendresse les caresses de son mari
parli pour Lloujours, (grdce @ une « surimpression» Lrés habile de
Lechnique), les vagues de la mer viennent balayer la vision el séparer
le couple au moment o leurs livres allaient se rejoindre, Col épisode
du filim, choisi entre dix, est particuliérement hean parce que, si pure-
menl cinégraphique de procédé et de vision, il est essenticllement
musieal de penscée el d’expression : le voila bien le theme do ln mer, de
la mer jalouse, en lutle avee le théme apaisant de 'Amour! EL co
passage, ce raccourci synthétigue de tout le drome, nouvs fail penser
a certains effets orcheslraux : par exemple le coup de timbale solo et
pp qui, & la dixieme mesure avant la fin de la Marche Tunithre do lo
Symphonic  Héroique de Beethoven, appelle une derniere fois le
théme, et semble résumer a lui scul, Loute Uidée de Voruvee méme (10).

b) Dans La Belle Nivernaise, ce filin de Jean Epstein qui esl une
des plus compléles manifestations du cinéma intn[llrrlm-l el un des
premiers qui fasse senlir 'accouplement cinéma-musique, lo thémao
obsédant du barrage fluvial, non seulement donne le rythme i toute
P'eeuvre qu’il domine, mais encore, par sa puissance visuelle et psy-
chique, remplace le drame qui, expres, n'n pos @¢16 Lrailé opliquement.
Seul, ce molil le laisse deviner avec bien plus de profondeur qu'une
mise en scéne oplique el catastro phique eat pu lo faire : ceci parce
que l'obsession de celle ligure ryH]nuique erée 'ambiance suffisnnte
et laisse 4 nos nerfs toute liberté de vibrer comme ils veulent, comme
a notre intelligence de se représenter le drame qu’'elle pressent. Signo-
lons aussi les variations de ce theme, Lelles que sa transformation cn
un rythme plus fluide et plus mélodique : 'eau de la rivigre fendue
par I'étrave de la péniche. Notons enfin la « matérinlisation idéalisées
du délire qui est d’ordre quasi harmonique et presque polytonal,
avec ses superpositions el le chatoiement de ln Lapisserie en mouve-
ment. Par ses audaces, par sa sensibilité, Jean Lipstein semble se rap-
procher de Modeste Moussorgsky.

¢) Dans La HRoue, ce film long, indigeste et trés inégal d’Abel
Gance, il faul admirer sa construction échafaudée sur un seul théme
rythmiquegla roue. L'auteur est arrivé & varier co théme un peu lourd
de telle sorte que, dominant tout le film dont il est la elef du quelcon-
que scénario, 1l plane finalement, vainqueur el idéalisé — en plein
majeur. EL vraiment, cetto transformation ultime de la roue d’acier (11)
en une ronde de paysans savoyards montunt dans lo ciel, montant aux
sommets des f_\lpes neigeuses el venanl se confondre avec les nuages
qui, eux aussl, lournent emporlés par la tempéle des cimes en unc
ronde irréelle, atteint & une grandeur beethovénienne. Cest, du reste,
— dnotre avis — P'unicque valeur de co filn qui mériterait nne refonte

4 ".‘"”'""“I'“'_ analigue se retrouve dans un lilm germano-américain
u s de Pex officier o trichien Krik von Stroheim 3 Chevaur de s - e'est
I Marme de Ta bougie servant de transition entre ln puuvreld el lu iristesse d'une chambre
morluaire el le luse nebluu_mn!ll *une orgie an champagne dans une bolle de nuil de Vienne.
(11) A, Monvgger n'a-bil pas rendy acoustiquement musical une idée analogue

la locomutive moderne dans son « moyyvemen! symphonique s Pacifie 241 7
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et une réalisalion moins « primaires, bien que ce lerme fasse de la
peine & lartiste sincére qu'est, quand méme, Abel Gance.

d) Enfin, dans Kean, cette élucubration d’A. Dumas, animée
cinégraphiquement d'une facon inégale par le byronien lwvan Mos-
joukine, le rythme scul a servi a cet auleur-acleur pour exprimer
l'ivresse el exlérioriser les sentiments mulliples qui se heurlent,
confus, daus esprit brumeux d'un homme saonl.

Quant & la pale sonore — si l'on ose ainsi parler — d’un beau
film, elle réside en partie dans I’harmonie des surimpressions, des
superpositions el des juxtapositions rapides qui sonl de véritables
accords visuels correspondant aux accords acoustiques.

Certains films de la lirme suédoise Swenska, comme Le Vieur
Manoir — pour ne citer qu'un des plus récenls — en sont un exemple
bien caractéristique. Dans ce film, nous avons alfaire, non plus & un
théme rythmique, mais & un théme harmonique : le renne des steppes
boréales, et la surimpression seule anime ce théme magistralement.
Cela esL encore plus sensible peut-éire dans les étonnantes surimpres-
sions harmoniques de la Charrette Fantéme (12), une des plus belles
productlions cinégraphiques de Victor Sjostrom. Parmi les films
toujours curieux de Marcel I'Herbier, "harmonte optigue tient aussi le
premier plan: tel est El Dorado, le meillenr film peut-élre de cel
auteur, malgré son ancienneté. Dans celle ceuvre d'antithése, qui
fit, jadis, crier au scandale (13) et qui esl classique maintenant, la
déformation des images & 1'écran, elle-méme, fail penser A certaines
harmonies chatoyantes el fugaces, ou a certains accords brutaux,
inatlendus el non résolus, smvant le sens donné par auleur a ces
déformations. Enflin, dans l'ccuvre cinégraphique el de sensibilité
si féminine: La Souriante Madame Beudet (de Mme G. Dulac), il
n’y a pas de théme principal, mais d’imnombrables idées mdélodico-
harmoniques qui remuent en vous des senliments analogues a ceux
mis en branle par certaines ceuvres de Cl. Debussy : le « flous employe
pour rendre la vision a travers les larmes, si 'on veul un cxempiv.

Tput ceci, joint aux jeu.\_' d‘éplairagcs parfois admirables, concorde
a alfirmer les tonalilés qui exislent dans un beau film : tonalités
visuelles plus en relations avec celles de la musique qu’avec les jeux
de lumiére d’un tableau. Oui, certains effets d’éclairage sont en eux-
mémes de vrais accords en marche vers des tonalilés claires ou des
Lonalité sombres, et I'on peul méme voir des essais de polytonalité dans
la déformation, la succession brusque ou la simultaneéité cinégra-
phique de plusieurs images: expressions visuelles de sentiments
complexes et rapides.

A I'heure présente — ne criez pas au scandale — 04 la musique,
engagée par quelques-uns sur une pente nouvelle, tend a devenir
un arl quasi-visuel et semi-plastique, le Cinéma tend a empiéter sur
le domaine de la musique pure, et ceci non seulement par la valeur
intrinséque et technique du filin, mais encore — el autant — par la
valeur de ses interprétes : acteurs-mimes. Le mime n’est-il pas, par
ses expressions el ses gestes qui doivenl suppléer a la parole, une
maniére de danseur idéalisé ? el la danse n’est-elle pas un art ryth-
mique el par la, musical ? (14) « Au commencement était le rythmen»
a dit Hans de Bilow. ’

La Musique du Film.

Le Cinéma bien congu n’est donc pas anli-musical et peut parlai-
tement nous « éloigner des gestes matériels de la vie», comme semble
le nier trés spirituellement M. Charles Tenroc. Il peut arriver & faire
vibrer en nous, par le seul moyen des yeuz ouverts, des sentiments
analogues aussi profonds el aussi complexes que ceux mis en vibrations
par U'intermédiaire des orcilles dans la musique. Des senliments qui,
jusqu’a notre époque élaienl alleinls el mis en jeu par un seul sens
spécialisé ‘peuvent Lrés bien en étre déclanchés par un aulre sens,
si ce sens est adapté (Lanl par notre volonlé que par un art nouveau)
a celle fonction nouvelle, aucune loi biologique ne s’y opposant : tel
est le role physio-psychique particulier au cinéma el sa parenté avec
Ja musique. Ce en quoi le cinéma bien éludié et bien compris par des
yeux inlelligents el sensibilisés esl un Arl, encore,

Ce point particulier qui est la mise en vibrations de mémes senti-
ments, lantol par lintermédiaire de 'ouie (musique), Lanidl par
I'intermédiaire de la vue (cinéma), mel en lumiére une théorie déli-
cale mais qui nous semble vraie, & savoir que: un beaw film élant
musical par lut-méme, portant sa musique en lui, ne dotl pas — sans
hérésie — supporter wn accompagnement musical adapté. Ainsi, en
aucun momenl, la vision ne sacriliera a I'audilion, puisque audition
el vision se trouventl incluses dans le [ilm méme. It eela nous conduit
& co résultal élonnant el paradoxal qui, par la fusion automatique
de nos sens visuel et audulif, permel d notre cerveau la réception intégrale
d'une seule impression artistique...» Les parfums, les couleurs et les

(12) Dont la reprise cul lieu dernicrement & 'vovan du Thedtre du Vieux Colombicr
(14) 11 en fut de méme pour Cour Fidéle de J. Lpstem.

(14) Rappelons ici que la principale interpréte femme de P*%écheur d'Islande, Mile Sandra
Milowanaoff a fait longtemps p:\rlin de la troupe des Ballets Ruosses de Serge de Diaghilew, of
(ue ¢ 'osL une musicienne sensible. 11 on ost de méme pour Mile deany
suedotse, remarquable interpréte de Ukpreune du Peade V. Sjostront,

asselpvist, dansens
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sous se répondent», a dil Baudelaire. Voild qui donne raison d’unt
fagon inattendue a M. Gh. Tenroc |

-"
Réle de l'orchestre au Cinéma.

Le cinéma Lendant & devenir un art de plus en plus intellectuel ¢t
d’ordre rythmique en général, il découle de Loul ce que nous venons
de dire, quo cet art doit se suffire & lui-méme. L’on doil arriver ainsl
sinon & supprimer I'orchestre durant la présentation publique d'un film,
du moins a le réduire a un role de « toile de fond », d’arriere-plan 50"0'1‘:
Cela correspond bien & celle inversion surprenante qui est celle de.lﬂ
musique engendrée par la vision du filin: ainsi le film a}ynnl un n‘w
acoustique, lorchestre® de cinéma devra avowr un role pT'PSqt:il--_:
visuel | 11 se conlentera donc de jouer d'harmonicuses banalités 4’—3"
tindes @ ne pas dre écoulées mais d créer une ambiance gut ‘i""";)‘l-zr
nous bercant, nons plorcger dans le subconscient, el nous faire ou Ile
les bruits divers de la salle, de la foule et de la croix de malte '(e
l'appareil de projeclion . La musique au cinéma sera donc un at-uelssoi;'
qui servira 4 nous « mellre en lranses» par une vague 1"”“!3'? mur
ronnanle, au méme Llitre qu'un bon éclairage esl r}ccessalrb_f::"
comprendre ou goiter une Loile de maitre, nous préparant am(‘{;ln
laudition optique de la symphonic visuelle de Uéeran (15). « J enlt.en
lumidre» a dit Trislan ; «je vois les sons» pourrions-nous ajou \";r' i

Ainsi donc la musique absolue, telle gue 'ont congue B“I"h*‘ "f:m'_
Beethoven, Wagner, Franck, Debussy, Fauré et nos illustres con
porains sensibles, restera a@ sa place : Uarl du Nirvana.. naik

Le Cinéma n’est pas encore arrive a se sullire a lui-méme, m .
: 3 2 g 3 L sneore ttre a lor
il ¥ viendra. Aussi, & Uheure actuelle, 1l [aul encore “d“‘f' I'autant
chestre de cinéma un role discrel d'alucompilgnalc”r'_ role dauld

lus diseret que le filin aura plus de valeur. p i oo
r Dans ccs(}ilms—la, de Lem]Fs 4 autre, une ceuvre ll)l!éilt:i'lllt’. QI-\IP:':;::-Z";‘
et claire adaplée a cerlains passages du film pourra élre ]m;‘ i
condition que les senliments exprimés par celle euUVTe et ell y —p
de Porchestre soient en synchronisme avec le sujel el le y ‘[‘]Tébw_
la partie correspondante du film (16). Disons de suite que LL:UF;I)I -
nisme est bien plus difficile et _d(’hc*.lt. g réaliagr (15'-;“5 perdre
croit, parce que la musique se « limite dl[l'wllement: —_ent-s i n et
de sa propre valeur — & des coincidences de mot}]}:’":m_ a, pour le
juxtapositions de rythmes sur 11|t;ﬁl_lll-csn. M. Ch. Tenroc a,
moment, encore une fois raison en lail. " cansibilils. 1"

CEpe;ldant., avec un peu de tact et d’iulelhgente her}zlsb.ﬂl;z,“l Oll;
peut y arriver des maintenant. "Voicl quelques ext'n:ip ’apparition
film Pécheur d'Islande — déja analysé — au momer}h. ri] |appBﬂlm,j,
trés nordique (17) du vaisseau-fantome dans le l:rql}‘bf’ n (sans qu'on
de Senta de R. \Wagner, jouée en sourdine, fera.Lrés e e le balan-
I’écoute du reste) ; le rythme et I'idée étant 'synchronles a o e e
cement lent du bateau dans la brume ouatée et_aveollzf ‘;;’rc(’{lﬂt .
spectres humides et froids. Toujours dans co film, les lalande
G. Fauré cadreront bien avec le dernier départ de Yann pour lainte
el les adieux de sa femme. L’admirable et p\ulanc?llqlle lé.(;'lslij;lailr:w
populaire bretonne les Trois Matelots de Groix sera cn 'r{z]xlll’%( e AV
tant par lexpression que par son l)alancc:-menl rs onselnt‘il b
Ltoutes les scénes ou les pécheurs d1slande péchent ed pe! o
foyer sur la mer triste et morne. Le lied — fort beau 'l' 'ef‘ P
mer de Fr. Schubert est en parfaite Harmonie avec la Lor;,j’ue- 4 sana
de Gaud au pied de la « Croix des Veuves» dominant ' acean o
borne. Enfin, le rythme de la Chevauchée des Walkyrees ‘F’:' etur:nl'm
ment synchrone avec la scéne de la tempéte finale de (,et. i m,lru:‘ésa;
lion sobre el puissante de J. de Bar(_mc?Ih, d lE]SRIVSll on (du!ur-s :
netlement germano-morbide, mais qui n’est pas sans grande n

cachet (18).

-
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Voici lerminé cet exposc cinégraphiquoe el .'f‘\usf'fo:f"lll_l.)]?.]t"go:gut
pique qui peut sembler une profession de Toi. Puisse sa sincerite v .“‘j
avoir inléressé sinon convaincu. Nous ne SOmMEs pas un « Spocif
liste de la ])G“il;lllen el n'en avons 'cojnpl'ls I’art que ruqemnmnl,
apres avoir éLé longlemps un adversaire de la lanterne r]nag(quue Ip.c"'
feclionnée. Enfin, nous aimons trop la musique intégrale, du plain-
chant & Strawinsky inclus, pour élre taxe de partialité o de... dépra-
vation. S'il est peut-étre osé d’alfirmer que, sans lfi muslque, le film
concu acluellement par certains esprits d’élite n efil pas exisle, il
nous est permis de dire que nous éprouvons des émolions mu:u'cules
plus eraies 4 la vision de ces [ilms qu’d audition de cerlaines musiques
actuelles, qu’une personne sensible, saine, el équilibrée ne peul pas
prendre au sérieux.

Que MM. Charles Tenroc cl Gabriel Bernard nous pardonnent
d’avoir « piéling leurs plale-bandes» d’une maniére maltgmlue.
puisque nous ne réfutons ni les idées de I’un, ni la thése de l'autre,

Pave RAMAIN.
a ;I 3 -L'ul‘t il;-\iII- (e rale de la wuosique) au cinémi sery ira donc a créer le silence,

(16) Autrement cela reviendrait a metlro une poesie de Verlaine sur le cythme dupe
= blues ou du « buppa-huppa - alfreux non-sens esthétique el musienl |

(17) EL trds eindgraphio quolqu’on en ait dil
(18) Bi nous chions animalear cincgraphique, nous composerions nous-méme lo pro-
sraanane museal destine a nolre muyre, en attendant de creer le « flne-musical s ntégral
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