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wquon songe aux misérables livrets, vides, plats languiqi-
its ot fastidieux que I'on accepte partout sans résistancé

v comprend plus rien. 11 était évidemment impossihl(:.

prantir que Guerccewr aurait cent représentations, ou
atme, qu'il obtiendrait I'accueil qui lui est fait aujourd’hui.
s, en mettant les choses au pire, on pouvait assurer qu’il
wrait autant de succes que neuf sur dix des drames ou come-
les lyriques représentés depuis trente ans. Et avec ceux-ci
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m directeur était sur de son affaire : siir de n’en tirer ni hon-
cur i argent. Avee Guercaeur, on était certain d’avoir au
ins "honneur.
U'est ce parti de 'honneur qu’on doit remercier M. Rou-
tavoir pris. Il en est récompensé : c’est justice. On doit
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Uiselle, n’a qu’urie seéne m‘ﬁiq(i Md_msa Ferrer quj représente
A foi , © SCENe, maig trég ante - g
4 fait remarquable par Ja qualse \PPOrtante : elle y est tout
sa diction just Par la qualité de sa voix et par cell
log ra O JUSte, expressive, pangtrants. LT T de
aes paroles toute g significatio B d AL
80U8 les traits 41 -ation et tout son accent, M. Forti
il eurtal, a hjen Pénergie et la rudesse qu'il
fa}l a son personnage. Le pur soprano de \Illo ¥y s (jll
ait merveille dang : Vorts Mile 1 or o
s les chants célest érité. Mlle I
Tebta BuBts & ot - . es de Vérité. Mile Lapey-
B T ] ce une silhouette frappante et une grande
l'?'t expression, Mlle Heerner et Mile Morére tiennent
I}\)/Iarcuix’ement les.ro]es, trop courts, de Bonté et de Beauté.
- WEréau a mis en scéne Guerceeur avec autant d’intelli-
g;enu% que de dévouement. Et M. Ruhlmann dirige avec le
plus noble sentiment, et le plus exact aussi, une ceuvre
dont on ne peut douter qu’il comprenne et aime la beauté.
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Dans mon prochain article, j’examinerai quelques-uns des
reproches qu’on a faits & Guercceur, reproches qui dépassent le
cas particulier de I'ccuvre de Magnard, et touchent a I’état
général de la musique actuelle.

A LA RECHERCHE DU NOUVEAU

par Prudent PRUVOST.
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e l‘e \-1‘\; pssaver de faire comprendre ce ;lu un‘] x‘“»m g ™
“Ia p onie ¢ Me de la gamme de sepl SONS ot
solvphonie compléte de & . o Py sy
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g teu fascinant et dangereux que la polyp : ‘
N T . avons affaire a la gami
est d'antant plus dangereux que nous avons ATAI tPantnosition
ordinaire du clavier, congue pour les hesmnsl d \(n‘:n anspos
) ; by (legres.
ininterrompue pivotant sur chacun deéﬁ;r trgs‘. & aved dans a0
Cette gamme compléte offre des perils N o e
‘hromatisme artificiel de douze sons et je suis foree de ¢ :
s S ‘aulr ) iti Jous n'aurions plus
musiciens que dans d'autres conditions, nouw R G
aucune dissonance entre éléments meme beaucoup p uao rl')igm
chés que les demi-tons de cette gamme, et que nous.p;‘u_rmm\l‘.
dans un espace de cing octaves, confier a trente-deux _ms ru o
tistes différents 1'émission simu‘ltanée de t;ente-deux‘ sonls o
tincts sans qu'il y ait 'ombre d'une dissonance dans l'amalgame
sonore ainsi produit. : ' y
Mais il ne peut en ¢tre question et d’ailleurs, nous n-en songnlms
encore qu'd la gamme de sept sons, ce qui simplifie notre tache.
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Commencons par faire un examen succinet des moyens que
|'harmonie ordinaire met A notre disposition. La polvphonie des
accords parfaits majeurs el mineurs, est une polyphonie élémen-
Laire, le plus souvent excellente, mais qui, employée sans discer-
nement dans de certaines conditions, devient plate, lourde,
opague, monotone et fastidieuse. Qui se ressemble, se géne, dit-
un guelquefois, et ¢’est trés vrai. 1l me faut faire remarquer, en
outre, que sur plus d’un degré de la gamme, cette formation
sonore renferme déja un danger. L’accord parfait sur certaines
notes faibles est une sorte de chape de plomb qui étouffe la réso-
nance naturelle, la vie propre de ces sons qui ont besoin, pour
ne pas nuire a I'équilibre musical, de s’appuyer, comme le verrons,
sur certains de leurs congénéres plus fortement constitués. Je
vais essayer de le démontrer tout a I’heure en parlant de cer-
tains amalgames que nous allons mettre a jour.
Y Si nous passons maintenant & d’autres créations de ’harmo-
lolélt;i ‘;qruel ourlla %ammle diatonique d’ui.
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B parq - n: nest pas tout A fait la tierce réelle naturelle et
-l A m‘?“luen’t. un amoncellement de plusieurs tierces
e et ‘J“e "y cﬁ%ga;r:g l:og(;sggt‘i;ré?eso?ore produit par des
suis interdit de vous en parler: il faudrait, he répéle que je me
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Reprenons 1'étud - i
l'avons laissée. © Polyphonigue de notre gamme oy

J'al parlé des accords premiers
oclave. Accessoirement a 5
™M commengant par la
omme ceci ; do }

nous
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a do, sol do sof €N terminant par |
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Pour varier, faites l'essai de deux Zanmin e .
mouvement contraire en partant celle fois o ' DO Pl
tonique : fa do [a, par exemple, ['une en ““”_m“;'w'w acting ¢
cendant et si vous aimez réellement votre ap Mg,
qu’'il y a la encore toute une floraison musicy) i.':f“: .
pleine, sonore dont la nouveauté généreuse dotr e

esprit des combinaisons du plus grand intérég,
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Nous ne sommes encore (u'aux prémices de pe
Avancons dans nos découvertes. T ey

Formons sans difficulté nos accords parfaits, 54
bons, naturellement forts. Nous les avons sous la muin v,
connaissons. o

Cherchons autre chose. Imaginons a présent ceei - 1y, .
nous empéche de réunir en une seule el méme oclave o 4y,
de nos accords géminés, jusqu'a présent séparés Neg
obtenir ainsi des accords de quatre et de cing sons qui posw
une sonorité spéciale pleine de force et d'éelal. '

Pour prendre le procédé le plus simple, ajouions 4 Iy
do fa do, dans la méme octave 1’accord do sol do el novs mn
un nouvel amalgame ainsi constitué : do fa sol do.

I1 y a en une foule d’autres que vous pourrez enfanier - 4
méme maniere.

Les accords de ce genre ne sont pas des accords conciiss o
proprement parler ; au point o nous somimnes de nos conra:
sances ainsi ébauchées, ceux-ci restent le plus souvent les 5%
parfaits toniques de chacun des trois modes choisis. mo
accords nouveaux sont de puissantes charnieres, st lon‘r 2
parler, ou mieux encore, pour étre plus juste. des arfrcuim®
normalement constituées de l'ossature polyphone cqm‘_r;ér‘:%r;
pouvant encore étre comparés a des ressoris dont la det_egn-j:- .
tout naturellement le jaillissement de I'accord parfut 7
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Do fa sol do se détend en do ja la do ou encore 1 d~'p’?{;‘ "
Nous n'avons plus ici ce qu'on a appel¢ Iharmor- o
nante, suite monotone d’accords parfaits, pas PI 47,
n’avons le retard ou l'anticipation. gui nexistent PO €
toujours loisible de donner a une note de notre ST -y
niture » spéciale nécessitée par les circonstances. smr-‘\u( i
aucunement retard ou anticipation: de meme qu(_‘_".mr‘h..
de coté I'harmonie dissonante dite « naturelle » €t oor une B
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Al d’une note gquelcongue:
im aucune dissonance.
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. ler,

qgoes que ool accord esi
" Weratonal, puisqu'on peat y
‘t's: fo. Ie mineur de ¢ qui est son relatif g |
do do ot de sl Nous y avons en définiijve quatre to
tos Ja, #0, sol, .H_ confirmation nouvelle que 1y cnmu:‘ -
we. eatitre, tolale Sarrdte icl un peu avant la quatriéme i
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€8 accords pre.
B |’|,(és

et Witial fa-do-sol-rdda. Celle réunion sonore quinte
wo oo de chose prés, le plus beau et le plus fort des Irt:’::::'dﬁ

,patere. C'esl le microcosme musical, qui, chose ¢
qui, ISe curiense
wotene dans Ia gamime de cing sons des Chinois et des Celle:' (T:;'l

v dpiote mélodiquement. 1l semble que fo clavier, par ses cin
achet polres, all voulu consacrer cel élat de choses, s
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Quittons & r_ﬂu_m toute cette polyphonie des Irois ga
apewres dont )'ai voulu succinctement e:g;onr les prlmgp:r."::

sairer toute la nouveaulé, et cherchons dans les autres aspects
* melre gamme, d'autres enseignements et d’autres trésors,
Hevenons & la simple mélodie en faisant l'examen rapide de
4 wounde partie de notre édifice sonore. Nous voici devant des
e nouvelles. Les mémes sons par rotation ‘sur eux-mémes

vasl former tre nouvelles gammes, loutes différentes, et nous
:v_uh des inaccoutumées : celles des gammes mineures
wues.

Nous allons trouver les plus beaux spécimens du mode de ré,
Wire quatrieme, dans le premier mode ecclésiastique et, chose
(Wese, nous aurons aussi le mode de la, notre cinquiéme,

mode. En effet, la ‘Hnmme grégorienne compléte
mode se compose de huit sons, ne I'oublions pas, et

161 sur la gamme entiére : ré mi fa sol la si bémol,
tantdt sur la gamme réduite de sept sons : ré mi
qui représente notre quatrieme mode, tantdt sur

si bémol do rg,“ qui est exactemem,rfu
notre cinguiéme mode de la. La gamme de gz
S sons avee les deux si, le bémol et le naturel — est utilis
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que notre gamme est une création artificielle, une architec-

par le jeu de ses éléments successifs, de multipl
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Nous croyons avoir soffisamment indiqué comment on peut
Lrouver du nouvean pour ne point nous étendre plus longuement
sur les moyens musicaux plus abondants qui vont suivre par

I‘adgonction de nouveaux éléments.
| suffit, de proche en proche, d'ajouter une quinte de plas a

. la succession sonore, pour obtenir des gammes de huit sons. de

neuf sons, de dix sons, elc., d'en former par permutation les
modes intérieurs, et d'en constituer, selon les principes que jai
essayé de démontrer, la polyphonie qui va devenir de plus en plus
périlleuse. Dites-vous bien cependant que vous si vous pouvez,
avec des gammes plus abondantes, varier vos colorations dans
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sons qui forme la gamme forte fa sol la do ré [a, bien enten m?)dal dans
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qui sont successivement :
do ré fa sol la do
sal la do ré fa sol
ré fa sol la do ré
la do ré fa sol la.
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