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BEETHOVEN EN FRANCE

— Mais, qu’est-lce donc que ce monsieur Beethoven ? 1l
n’est pas de I'Institut et tout le monde en parle, disait un
jour au jeune Berlioz le vieux loup de mer de Pingard,
concierge-huissier de 'Institut (Pingard Ief, qui mourut
en 1828), avec qui 'éléve de Lesueur faisaitd’interminables
conversations sur 'Afrique ou la Polynésie... |

— Non, répondit Berlioz, il n’est pas de I'Institut, Cest
un Allemand. -

Certes, unejtelle ignorance n’est plus de mise aujourd’hut,
méme au bout du Pont des Arts; et, depuis la piece de
M. Fauchois, il n’est plus un lecteur de journal qui ignore
le nom de Beethoven et ne sache qu’il fut un musicien sourd
contemporain de Napoléon, auteur de sonates et de sym-
phonies, et non d’opéras comme Gounod, Massenet ou
Puccini (1).

Ce n’est que lentement, au cours de tout un siécle, que

Beethoven n’ayant qu’a peine abordé le théitre, comme

avaient fait Mozart et Weber, conquit, en France, la gloire

et la vénération réservées, aux génies, et cela grice aux

efforts d’une infime minorité d’admirateurs convaincus,
voire fanatiques, suivis parla troupe élégante de ceux qu’on
appelle aujourd’hui les snobs et qu'on désignait alors par
le mot de fashionables.

(1) Quand je dis que la pitce de M. Fauchois a fait connaitre le nom
de Beethoven au grand public frangals, je le dis sans ironie ni exagération.
Le drame de Beethoven est de 1909, Deux ans auparavant, on donnait au
théatre Sarah-Bernhardt une matinée au profit de ce monument a Beetho-
ven dont il est dit quelques mots & la fin de cctte étude. Le soir méme, un

machiniste du théatre, parlant & un de ses camarades, lui dit : « Cet .

aprés-midi, on a donné une matinée pour un nommé Botevan... » J’ajou-
terai pourtant que j’ai constaté, au début de cette année méme, une igno-
rance 4 peu prés égale dans des milieux ...officiels!
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Sil’on observe le travail de pénéiration de la musique
étrangére en France, au xvine siécle, on constate que l'au-
dition et I’édition s’entr’aident, s’engendrent mutuellement,
celle-ci remplacant peu 2 peu, pour la musique instru-
mentale surtout (2), la copie manauscrite d’autrefois; gréice
a Pemploi de plus en plus fréquent de la gravure, qui per-
meltait de diffuser les ccuvres hier encore inconnues des
amateurs.

C’est par ’édition surtout et presque -exclusivement, que
Beethoven pénétra d’abord en France, a I"époque du Gon-
‘sulat. La premiére mentlion de son nom étrange, qu’on
orthographiait rarement sans faute, se rencontre dans la
Correspondance des amateurs musiciens du citoyen Coca-
trix, qui parut-de 1802 & 1805. Jusque-13, il semble avoir
été tout & fait ignoré. A cette époque, Haydn, ce maitre
« toujours piquant et original, quelquefois sublime » (3),
avait éclipsé tous les petits maitres, tous les précurseurs,
de Paris,. d'Italie ou de Mannheim, jadis applaudis aa
Concert spiritael des Tuileries. Amssile concert dit « de la
Loge olympique » lui avait-il demandé, en 1784, six Sym.
phonies restées célébres sous ce nom. Dans la musique de
chambre, Ignace Pleyel s’était acquis une renomn.ée non
moins universelle, mais qui fat moins durable. Quant &
Mozart, leur contemporain, que pourtant le thditre avait
rendu célebre, il était encore & peupreés ignoré a Paris. On
commencait cependant A entendre des airs de ses opéras
dans lcs concerts, en atlendant que les ltaliens, sous 'Em-
pire, lui fissent enfinla place qui loi était due, au thédtre.

Les auvres de ‘Beethoven, n’élant ni dramatiques ni
italiennes, ne furent donc connues d’abord que par des
annonces d’éditeurs el de marchands de musique. L’'un de
ceux-ci était son compatriote, Nicolas Simrock (né a

(2) La musique dramatigque étrangére ne 1’était pour ainsi dire jamals.
Depuis prés d’un sidcle et demi, le premier .opéra italien gravé fut
U’Orfeo de Gluck, et 11 le fut A Paris, .en 1764. Les premiéres symphonies

de Haydn parurent la méme année, & Paris .engare.
(3) Journal de Paris, 22 mars 1808,
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Mayence en 1750), qui avait fondé 4 Bonn, vers 1790, un
commerce de musique, puis une maison d’édition appelée a
une grande prospérité. Homme entreprenant, N. Simrock
avait débuté en publiant, 4 Bonn, en méme temps que
Neegeli & Zarich, la premiére édition allemande du Clave-
- ein bien tempéré de Bach, puis les partitions ou réductions
de piano des opéras, des concertos, du Requiem de Mozart,
des symphonies de Haydn, et avait fait graver quelques
ccuvres de son jeune ami, le fils du fenorist Johann van
Beethoven. Plus tard, il éditera, soit d’original, soit de
seconde main, un certain nombre de ses grands ouvrages.

Camarade d’orchestre de Beethoven a Bonn, Simrock
était corniste. L’'un de ses fréres, Heinrich, de qualre ans
plus jeune que lui (il était né & Mayence en 1754), était
également corniste, et c’est en cette qualité d’abord que
nous le trouvons & Paris, au début de la Révolution; 'A/-
manach des spectacles, de 1791 & 1793, le mentionnea l'or-
chestre de quatre thédtres parisiens : Opéra, Louvois (ou des
Amis de la Patrie), Beaujolais et Monlausier. L’année
suivante, 1794, H. Simrock fait partie de la musique de la
Garde nationale, embryon du Conservatoire de I'an IlI, ou
il est, deés la création, professeur de solfege, puis de
cor (1800); il quitta cet établissement 3 ta réforme de 1802,
Comme beaucoup de musiciens dece temps, il était & la
fois maitre et marchand de musique. Son magasin était
situé presque au coin du boulevard, au 353 de la rue du
Mont-Blanc (ex-chaussée d’Antin) probablement au méme
n° 20, ou il devait mourir, en 183¢, 4gé de quatre-vingt-
cing ans (4). "

H. Simrock débitait donc & Paris les éditions publides
ou entreposées par son frére, fort bien placé & Bonn,
devenu sous-préfecture de Rhin-et-Moselle, pour servir de
trait d'union musical entre ’Allemagne et 1a France. C’est a

{4) D’aprés I"acte de décds conservé anux Archives de la Seine. Cf. Conse
tant Pierre : B. Sarreite (1895), et le Conservaloire national de musique et
de déclamation (1900). ’
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lui qu'il faut faire honneur d’avoir été le principal et 1'un
des premiers importateurs en France des éditions de Mozart
et de Beethoven ; on peut le constater en parcourant les
annonces du journal du citoyen Cocatrix (5);4 coté du cor-
niste marchand de musique, on lit, en effet, des annonces,
moins importantes, du harpiste Nadermann, qui repré-
sentait I’éditeur suisse Negeli, d’'Imbault, et de la veuve
Duhan (6). Combien de temps ces honorables marchands de
papier réglé ont-ils mis & écouler ces partitjons,que les col-
lectionneurs se disputent aujourd’hui ?...

Mais dans le corps du journal, on ne découvre qu’une
seule fois, et de facon incidente, le nom du compositeur
rhénan, dansune lettre datée « des bords du Rhin, le 12 plu-
vidse an XII », sur les amateurs de ‘Bonn. « Parmi eux,
écrit ce correspondant de Cocatrix, — N. Simrock proba-
blement, — je distingue M. Ris [Ries peére], aujourd’hut

fermier, autrefois chef de 'orchestre de I'Electeur. M. Ris

(5) H. Simrock annonce le 26 ventdse an XII (17 mars 1804), 1e 10 ger-
minal (31 mars) et le 14 (4 avril), les < Sonates pour forte-piano,
cuvre 2 jusqu’a 30, a4 .divers prix », des « airs variés, marches fu-
neébres sur la mort d’un héros pour le forte-piano », et de la « musique
nouvelle comme Concertos, Septuors, Quintetti, de Beethoven »; le
6 thermidor (25 juillet), trois <« Sonates pour pianc forte, avee ac-
compagnement de violon par Beethoven, ceuvre 380, live, 1, 2,
et 3, dédiées & Alexandre Ier, Prix 3 liv. 10 s. ». La Correspon-
dance publie méme une « annonce analytique » de cet ccuvre dés le
6 juin, qui n’est qu’une traduction d’une critique allemande, de 1’Allge-
meine musikalische Zeitung. Les numéros du 22 aoQit et du 15 septembre
signalent encore (s’adresser au bureau du journal) les trios ceuvre 1e¢r, livr,
1, 2 et 3, parus chez André a Offenbach; <« deux préludes dans les
12 tons majeurs et mineurs pour l’orgue ou le piano, ceuvre XXIX (sic) »
et le 3e grand Quintetto [op. 29]. :

(6) Le 6 aofit et le 18 septembre 1893, Nadermann annonc¢ait un « nouvel
ouvrage intitulé Répertoire des Claveécinistes » (de Naiguell), qui « formera
une collection de sonates d’autres piéces pour le Plano sans accompagne-
ment, composées par M, Beethoven et par d’autres auteurs allemands qui
ne sont point encore econnus en France ». C’est cette premiére édition des
deux premi¢res Sonates, op. 31, qui mit leur auteur dans une belle fureur.
Le 8 octobre, 1a veuve Duhan mettait en vente le « Grand Trio », ceuvre 3.
Imbault, le 11 pluvidse an XII (1er février 1804), annoncait les « ler et 2e
Grands Quintettes ».

Sieber, le beau-pére de Habeneck, dut jouer, lui aussi un certain réle
dans l’introduction de la musique allemande en France. D’aprés Sauzay,
pendant la Révolution et la Terreur, les violonistes Guénin, Navoigille et
plus tard Baillot et Rode, Delamare et Baudiot et d’habiles amateurs se
reunissaient chez Sieber « qui recevait d’Allemagne les manuscrits des
maltres dont nous parlons [Haydn, Mozart, Beethoven] ». (A. Sauzay,
Etudes sur le Quatuor, Parls, 1861, p. 24, note 1.)

{
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- a été un des plus célébres violons de ’Allemagne, et Beet-
hoven qui a é1¢ intimement lié avec lui, et qui est actuel-
lement maitre de chapelle a Cologne [un erratum rectifie :
Vienne], le regrette tous les jours (7). »

- Nual programme, nulle critique ne citent encore le nom
de Beethoven : les concerts de la rue de Cléry, alors assez
en vogue, ceux de "Académie de musique, qui se tiennent
21, rue Louis-le-Grand, aussi bien que les soirées d’arlistes,
Pignorent.Ce n’estqu’en 1807 qu’il paraitra pour lapremiére
fois aux « exercices publics'» des éleves du Conservatoire,

Cependant, il y ent une autre cause qui contribua, a
I'époque, a propager la musique allemande en notre pays ;
ce furent les échanges, parfois un peu rudes, comme de
nos jours, qui se faisaient entre la France et I’Europe cen-
trale.

La guerre, presque incessante depuis 1792, avait initié
quelque peu les Frangais & l'art et a la littérature de

I'étranger. Tout le monde, écrivait Castil-Blaze dans le
Journal des Débats du 30 ectobre 1821, tout le monde se
souvient d’avoir entendu les airs de la Zauberfléte et sur-
tout le ravissant duo du Mariage secret, chantés par’ des
virtuoses 3 moustaches, accompagnés le plus souvent par
le cliquetis des verreset les frappements des talons ferrés...
Si la réputation de Mozart, immense en Allemagne, au
moment ou elle était circonscrite ‘dans Penceinte de notre

| Conservatoire, a conquis si rapidement la France entiére,

_nous le devons peut-gtre & l'armée de Sambre-et-Meuse. -
Elle avait vu, entendin et trainait, dans son bagage, les
sublimes partitions de Don Juan et de la Flite enchantée. »

Des musiciens chargésde mission, comme Kreutzer, qui
connut Beethoven & Vienne en 1798, des soldats, des admi-
nistrateurs mélomanes, comme le baron de Trémont (qui
lui rendit visite en 1809, et P'avait décidé, assure-i-il, &
wvenir,d Paris) (8), s'étaient intéressés plus ou moins & ces

{7) (Jorrespénd. des amateurs, 14 pluyv. an XII-4 févr. 1804, col. 88-89.
() On voudrait pouvoir nommer aussi Stendhal, mais ce grand mélo-

' _ . - -t 38
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musiques, nouvelles pour leurs oreilles, et st ignorées des .
théitres et concerts de Paris.

« Ce sont des Frangais, écrit Michel Brenet, Rode, La-
mare, Baillot, Mme Bigot, au. retour de Russie ou de
Vienne (9), Louts Adam, Mme de Montgeroult, et de tout

mane n’avait d’oreilles que pour les musiques d’Italie. Tout %e qu’il connut
de Becthoven, qu’il ne cite pas une fois, c’est l1e¢ ballet de Prométhée, cho-
régraphie de Vigano. Vigar » pour lequel il professait une admimtion pres-
que exclusive, Vigano représentait pour Iai, avec Canova et Rossini, les
trois génies de 1’Italie, au début du x1xe siécle. ‘

(9) Baillot, allant en Russie, vit Beethoven en 1805, un peu avant
Penirée des Frangais (13 novembre) et la premiére de \Fidelia‘} qui euf'
licu le 20. Les événements le retinrent en Russie, ainsi que le vicloncel-
liste Lamare, jusqu’en 1808. Il reparut a 1’0Odéon le 17 janvier 1809.

- Hurel de Lamare voyagea aussi en Allemagne et en Russie, de 1801 A
1808. A son retour, il donna également & 1'0déon un concert qui eut peu
de succes (avril 1809). 1l ne reparut plus en public, Il se maria en Nor-
mandic en 1815 et mourut a4 Caen le 27 mars 1823, igé de 51 ans. On a,
sous son nom, des concertos qui sont en réalité I’ceuvre d’Auber; Lamare
ne s’en cachait pas d’ailleurs,

Rode, qui alla en Russie en 1801 et revint & Paris en 1808, fit, comme
Lamare, une derniére apparition a 1’0déon, & son retour. Il voyagea de .
nouveau a partir de 1811, dans toute I’Europe centrale, et se fixa & Berlin
en 1814; il s’y maria. Mais il revint mourir en IFrance au chateau. Bour-
bon, prés de Bordeaux, sa ville natale, Ie 25 mars 1830. 11 était né en 1774.
L’hiver de 1812-1833, Rode connut Beethoven, qui composa pour lui la
Sonate de violon op. 96, mais’la dédia & J’archiduc Rodolphe. Cette Sonate
fut exécuiée chez le dédicataire, le 29 décembre 1812. Beethoven avait done
connu les plus illustres violonistes frangais de son temps : Kreutzer,
Baillot, Rode. Plus tard, le 29 avril 1822, il vit le fameux Alexandre
Boucher, le sosie de Napoléon, ‘ ‘

Mme Bigot de Morogues (née Fiéné; sa meére était originaire de Neucha-
tel en Suisse), née a Colmar et morte &4 Paris (1786-1820), était 1la femme
du bibliothécaire du prince Rasumowsky. M. Bigot, descendant de réfugiés
frangais, était né A Berlin. Sa jeune femmge, pianiste, jouait admirable-
ment la musique de Beethoven qui, de son c¢6té, était un de ses admira-
teurs, Clest chez elle qu’il arri¥a, fuyant de chez le prince Lobkowitz,
pour me pas avoir & jouer devant des officiers francais. I1 portait dans
son sac de voyage, trempé, Pautographe de la Sonate op. 57. Il parait que .
Mme Bigot la Jui joua immédiatement. Le précieux manuscrit est aujour-
"d’hui a la Bibliothéque du Conservatoire de Paris. Les Bigot revinrent en
France en 1809; le mari fut employé*aux Affaires étrangéres et fit en cette
qualité Ia campagne de Russie. Fait prisonnier & Vilna en 1812, il fut
gardé¢ en Russie, quoique employé civil. Sa femme donna des legons pour
vivre en altendant son retour. Elle mourut en 1820. Elle avait rédigé un
Journal qwil serait intéressant de connaitre; le baron de Trémont en a
conscerve une page dans la notice qu’il a consacrée a cette sériecuse artiste,
Pune des premieéfes qui fit connaitre en France les Sonater «c Becthoven. -
Ce journal pourrit, croyons-nous, se trouver en Suisse, dans la famille
de Mme Kiéné. Peut-étre cette note aidera-t-elle a4 le faire découvrir?

Mms de Montgeroult, éléve de Reicha, fut une pianiste également ap-
préciée, vers la méme époque, Le baron de Trémont lui a consacré une
notice inédite. La comtesse de Montgeroult publia, vers 1820, un Cours
complet pour U'enseignement dun forte-piano. Née &4 Lyon, le 2 mars 1764,
clte mourut & Florence le 20 mai 1836. Tlle était éléve de Hitlmandel,,
comuite 1a mére de Gounod. " '

11
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jennes gens, Habeneck, Buély, qui s’éprennent ‘des créa-
tions de Bach et de Hendel, de Mozart et de Beethoven,
les jouant pour eux-mémes d’abord, et dans le recueille-
ment .d'une étude pleine d'une intime et profonde émo-
tion » (10). -
Enfin, il y eat, par un retour d'infortune, 'invasion de
1814-1815 et Poccupation qui suivit. Si nous en croyons
Schindler, quenous retrouverons toutal’heure & Paris, c’est
a cette époque que Habeneck aurait connu la Symphonie
héroique (la troisi¢ime, en mi bémol); or, elle avait déja é1¢
essayée aux Concerts d’éleves du Conservatoire (bmai181r1).
Ce fut, en tout cas, vers cetle époque que Habeneck étudia

la Symphonie en uf mineur : nous verrons plus lein le pre-
mier usage qu’il en fit.

3§

Quels "musiciens non dramatiques les professionnels
avaient-ils en estime vers:le déhut du x1x® siécle, que pen-
saient-ils des ceuvres de « musique pure » el que pouvaient-
ils penser de Beethoven ? Il suffit de feuilleter le second
volume de I’ Encyclopédie méthodigue (Musique), paru en
1817, vingt-trois an$ aprés le premier, par les soins de de
Momigay, pour s’en rendre compte. ,

Au mot Sonate, de Momigny ne cite que Kozeluch,
Pleyel, Clementi, Cramer.. Mais au mot Septuor, il signale
« une Sérénade [de Beethoven] dans laquelle M. Baillot a
développé plusieurs parties de son grand et admirable
talent pour le violon, dans une de ses Séances musicales».
« Les meilleurs ouvrages de M. Van Beethoven, ajoute-t-il
a l'article Trio, sont peut-étre les {rios pour le piano et
deux autres instruments. Ces derniers sont presque tou-
jours le violon et le violoncelle, comme les . plus faciles a
réunir et les plus propres a remplir convenablement cet
objet. » Enfin, au mot Symphonie, de Momigny écrit
simplement que « M. Van Beethoven s’est exercé dans la

'(10) Le Correspondant, 25 mai 1916. .

L - - .
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symphonie ainsi qu'e dans le quatuor et la sonate ; il montre
partout un grand musicien, mais 1l manque souvent de
naturel el de ce beau et grand savoir que 'on remarque
dans les vrais modéles qui sont Haydn et Mozart. »

Ainsi jugeait on Beethoven, vers 1815, parmi lc.s musi-
ciens. Baillot, revenu de Russie en 1808 ,ayant commencé
son apostolat au mois de décembre 1814, avait dd révéler,

dans ses Séances musicales citées par Momigny, quelques
trios et quatuors, ainsi que le fameux Septuor, destiné A

une célébrité, 3 une popularité presque exclusive (11).
Mais avant lul son véritable « mvenleur » panswn fut

certainement Habeaeck.
Fils d’'un musicien au'régiment de Penthiévre, originaire

de Mannheim, Frangois-Antoine Habeneck naquit & M¢é-
ziéres (Ardennes), en 1781. Premier prix de violon du
Conservatoire en 1801, il devenait dés l'année suivante
directeur des « exercices publics des éléves » (fundés en
1800), d’ot devait sortir la célebre Société des Concerts.

Il y a bien trente-huit ans, déclarait-il 41" « am1 de Beetho-
ven » en 1841, que j'appris & connaitre les premiers Quatuors de
Beethoven,et que je les jouai avec mon ami.Philipp et autres,sans
en 8tre particulicrement impressionné. Bientot aprés, nous regd-
mes les Premiére et Seconde Symphonies, que nous essayimes
avec un petit orchestre. De tous les artistes qui nous ont entendu
exécuter ces ouvrages, Méhul fut le seul dont ils . recueillirent
I'approbation ; les Symphonies surtout furent -l'occasion qui
poussa Méhul & écrire des compositions analogues: il en fit
trois, dontune mérite et a remporté beaucoup de succeés (12).

Da 22 février 1807 jusqu’en 1828, Habeneck ne dirigea

{(11) D’apres™ Fétis, les collaborateurs de Baillot furent, & 1’origine :
Guynemer (violon), Tariot et Saint-Laurent (alto), Lamare et Norblin
{hasse). Plus tard, ce furent : Vidal, son gendre Sauzay, Urhan, Mialle,
Norhlin et Vaslin. Les séances furent interrompues de 1815 & 1817, années
pendant lesquelles Baillot voyagea. Elles reprirent en avril 1818. De 1822
a 1824, pendant la direction Habeneck, Baillot fut chef d’orchestre de
1’Opéra, et dirigea en cette qualité les Concerts spirituels. I1 fut
premier violon au méme théatre, de 1821 & 1831. D’aprés Sauzay (Efudes
sur le Quatuor, p. 136, note 1), « ce fut par le Quatuor en ut diéze mi-
neur (le 14%) (ue Baillot voulut initier son public 4 ces nouvelles ceuvres ».

(12) Schindler, Beethoven in Paris, p. 3.
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guére que les deux premiéres Symphonies, soit au Conser-
vatoire, soit aux Concerts spirituels qui, sous la Restau-
ration, se donnaient & ’Opéra, pendant la semaine sainte.
On appréciait particulitrement Vandante « surtout char-
mant » de laseconde Symphonie en ré, « et il régne dans
le reste un caprice et une "originalité dont le déréglement
- ne peut prévaloir contre le charme d’émotions nouvelles,
quelles qu’el]les puissent &tre (13) ».

Or cet « andante si original » (14)n’était autre que Valle-
gretio en la mineur, de la VII* Symphonie, qu’on y inter-
calait, les amateurs des Concerts spirituels n’ayant pas
apprécié le larglietto de la seconde Symphonie.

Les critiques de 1’époque reflétent évidemment 'opinion
des premiers auditeurs des deux Symphonies alors con-

nues .

Cet auteur souvent bizarre et baroque, déclare Cambini, dans
un éphémére journal musical, les Tablettes de Polymnie, étin-
celle quelquefois de beautés ‘extraordinaires. Tantét i1l prend le
vol majestueux de l'aigle ; tantdt il rampe dans les sentiers ro-
cailleux. Aprés avoir pénétré I'ame d’une douce mélancolie, il la
déchire aussitot par un amas d’accords -barbares. Il semble voir
renfermer ensemble des colombes et des crocodiles (15). |

Aussi vagues, mais moins piltoresques, sont les autres
critiques du temps (on sait qu’il faut arriver & Castil-Blaze,
en 1820, pour trouver, dans la presse quotidienne, autres
choses que de la littérature, & propos de musique) ; ainsi,
le Journal de Paris du 7 mal 1811 écrit aprés essai de
la troisieme Symphonie (I'Héroique):

La Symphonie: de Bethowen (sic), exécutée avec beaucoup de
chaleur, a été vivement applaudie. C’est une piéce tout & fait ori-

ginale, remplie de mouvement, de contrastes pittoresques, et
dang laquelle le compositeur a su faire le plus heureux emploi

-

(13) Courrier des Thédtres, 26-27 mars 1826,
(14) Fétis, Revue musicale, mai 1827, ne 259,
" (15) Tabl. de Polymnie, mars 1811, p. 310-311.
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Le Courrier de I'Europe et des Spectacles, du méme
jour, est encore moins précis :

Le dixiéme exercice a présenté aux amateurs de la Symphonie
une des plus belles productions en ce genre de Béthowen. Cest
un génie qui ne ressemble ni au sublime Haydn, ni au riche et
fécond Mozart, mais qui peut &tre placé aprés eux pour son mé-

langc grandiose, agréable et vari¢ de mélodie et d’harmonie qui
coastitue le genre SJMP}ZOHEQ’QE .

Cambini, dans sa revue, reprenant ses corhparaisons
imagées, estime que Beethoven, « doué d’ un génie gigan-
tesque, d’une verve brﬁlante, d’une imagination pitto-
resque », n'a pas craint de frayer les « quelques sentiers
escarpés et raboteux, environnés de précipices dans lesquels
le bon gott et la pureté d’école pouvaient s’ensevelir &
chaque instant », sentiers que lui ont laissés ses de/ux
illustres prédecesseurs, Haydn et Mozart. « 11 prit le vol
audacieux de laigle et franchi{ avec impétuosité  tout ce
qui s’epposail 4 cette marche raplde » Aprés ces images
un peu incohérentes, Cambini en vient & la Symphonie en
mt bémol : elle est, dit-il, « la plus belle qu’il ait composée;
excepté quelques germanismes un peu durs, dans lesquels
la force de 'habitude P’a entrainé, tout le reste -offre un
plan sage et correct, quoique rempli de véhémence ; de
gracieux épisodes se rattachent avec art aux idées princi-
pales, et ses phrases de chant ont une fraicheur de coloris
qui leur appartient en propre (16). »

Quoi qu’en dise Schindler, que ‘nous allons citer, I’He¢-
roigue avait donc été essayée a Paris, dés le 5 mai 1811,
Ce furent ensuite un « finale de Symphonie » (le programme
du 21 mars 1819 ne précise pas lequel), puis les ouvertures
de Prométhée et de Fidelio (1814 et 1824). Entre temps
Pactivité du Conseryatoire s’élait. ralentie, la Restauration
a)ant réduil les exercices publics 4 un ou deux par an jus-

qu’en 1823,

(16) Ibid., mai 1811, p. 374,
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Selon Schindler aprés les deux premiéres Symphonies,

il y eut un temps d’ arretJusqu en 1815, quand M.Paris, employé
d’administration de I'armée prussienne d’occupation, vint & Paris
en cette qualité ; amateur de musique et connaisseur, il chercha
& yconnaitre les musiciens vivants ; il s’attacha avec prédilection

aux deux Allemands, Urhan et Stockhausen. Celui-ci, sur la
recommandation expresse de M. Paris, fit venir la Symphonia
eroica, et Urhan et Stockhausen, ces deux vaillants artistes, en
parlérent & Habeneck qui, longtemps plus tard, en fit faire une
répétition. Aprés le premier mouvement, tout le monde éclata de
rire, de méme aprés le second, et il ne fallut pas peu de persuas
sion pour que l'orchestre achevit la Symphonie. Ainsi furent
condamnées toutes les ceuvres de Beethoven & Paris, et comme
M. Habeneck semblait avoir perdu courage et méme n’avoir que
peu compris la chose, il fallut remettre a plus tard toute nouvelle
tentative d’éveiller d’abord seulement dans un petit cercle d'artis-
tes le goiit pour celte musique, et attendre ’époque d’um progrés
dans I'éducation, avant d’oser renouveler cette expérience.

leiy il faut rappeler que ce qui doit avoir causé ce décourage-

ment, méme chez les gens les plus éclairés, c’est ce jugement que
Cherubini, 4 son retour de Vierine, ot il avait assisté a.la pre-
miére représentation de Fidel/io (Léonore), portait sur Beetho-
‘ven., De l'ouverture, par 'exemple, Cherubini disait aux artistes
parisiens qu’i{ n’en avail pas reconnu un instant la tonalité
principale, a cause de sa confusion : jugement que plusieurs
des artistes de la-bas [de Paris]lai reprochent encore aujour-
d’hui avec amertume, et ne peuvent oublier, maigré le complet
revirement d'opinion du vieux maitre sur l'idole musicale du
Paris d’aujourd’hui. Nous voyons par cet exemple de Cherubini
qui, pendant son séjour & Vienne, n’a eu que d'amicaux rapports
avec Beethoven (il m’en a assuré moi-méme, et sa femme garde
encore vivace le souvenir de mainte anecdote sur Beethoven),
comment les contemporains méme les plus éclairds jugent le
puissant lutteur et pionnier de I'Ecole moderne ; et nous pou-
vons nous étonner ainsi d’autant moins des insolences répandues
sur Beethoven par la critique d’alors...

Les annges passérent, sans que le nom de Beethoven pariti sur
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aucun programme parisien, et, s'il arrivait qu'on employat quel-
que part comme bouche trou un morceau de ses Symphonies, il
ne résultait de cette bétise qu’une insolence impie. C'était I'épo-
que ou Beethoven devait entendre parler des quadrilles et des
‘danses qu'on faisait la-bas de sa musique, comme je I'ai fait
remarquer, pages 220 et 221 de mon livre sur Beethoven (17).

 Aux pages que cite Schindler de sa biographie de Beet-

hoven (17 édition), il est dit, en effet, que Beethoven avait
entendu dire que « la-bas [& Paris] comme en Allemagne,
Ia faute en était 3 I'inexacte méironomisation a laquelle on
se tenait jalousement, jusqu’au jour o parut le right man
en la personne de Habeneck, qui découvrit le seul mal
dans sa racine, et,dés lors, enseigna que '« £ ffelto I » rossi-
nien  n’avait plus rien de commun avec la grandeur ét la
dignité des poémes bheethovéniens » (18).

Cette situation, aussi affligeante que scandalguse', continue
Schindler dans Beethoven in Paris, engagea ce digne M. Sina,
qul, en sa qualité de second du quatuor Schuppanzigh [2 Vienne],
est connu depuis celte glorieuse époque, a faire, d’accord avec
I'avisé M. Urban, une derniére tentative en faveur de la musique
de Beethoven, en adressant & M. Habeneck une lettre anonyme
dans laquelle M. Sina attirait son attention sur la Symphonie en
ut mineur, y glissant plusieurs remarques importantes la concer-
nant, ainsi que sur d’autres ceuvres de Beethoven de ce genre,
dont il connaissait un grand nombre, pour les avoir jouées sous
la direction du maitre lui-mméme. Habeneck demanda la’ partition
de la Symphonie en ut mineur, que M. Urhan trouva par bon-
heur a la Bibliothéque royale et, aprés d’assez longues hésita-
tions,  on en fit une répélition qui réussit a souhait ; mais, & une
seconde épreuve, les esprits des musiciens commencérent &4 s'é-
clairer, ot bientot la lumiére rayonnante de la vérité jaillit des
harmonies de cette ccuvre gigantesque et illumina leur esprit. On
revint vite aux (rois premitres Symphonies et 1'on fut générale-
ment étonné de n’en avoir pas reconnu immédiatement les
innombrables beautés harmoniques et mélodiques ; mais on ne se

(17) Schindler, Beethoven in Paris, p. 3-6.
(18) Schindler, Beethoven, Munster, 1840, p. 220-221,
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dissimulait pas que, pour entendre complétement Pesprit de la
langue beethovénienne,un long temps devrait encore s’écouler (19).

Le récit de I’ « ami de Begthoven » appelle quelques rec-
- tifications. La premiere cause ‘de ’abandon, non seulement
de Beethoven, mais de tous les maitres, fut la .cessation, &
partir du mois de juin 1814, des exercices des éléves, véri-
‘tables concerts symphoniques, qui, depuis 1802, s’étaient
donnés dans différentes salles, avant la_construction par

~ Delannoye, en 1811, de la salle de la rue ‘Bergére (elle n’a-
- vait pas encore la décoration « pompéienne » sécond Empire
que nous lul connaissons). La Restauratlon qui n’aimait
pas beaucoup le Conservatoire, création rcvolutlonnalre_
avait d’abord eu 'intention de le supprimer, réservant ses
tendresses & I’Ecole de muSIque religiease féndée par Cho-
ron ; et I'un de ses premiers actes fut de réduire les con-
certs 3 un exercice par an (elle les rétablit au nombre de
six, en 1823.) D’autre part, des droils exorbitants pesaient,
comme de nos jours, sur, les concerts (on ne prélevait pas
'moins du quart de la recette brute au profit des hospices),
rendant presque impossibles toutes autres manifestations
musicales un peu développées. La vie symphonique était
donc A peu prés limitée atlix ‘trois ou quatre concerts spiri-
tuels que donnait ’Opéra a Pdques, a partir de 1818. A la
téte de ces concerts de ’Académie-royale de musique, pour
lesquels la petite salle Louvois suffisait généralement, on
trouve encore Habeneck, chef d’orchestre. de I’Opéra de
1816 4 1846, sauf une interruption de trois années pendant
lesquels il fut lui-méme directeur (1822-1824) et passa la
baguette & Baillot. Le premier concert spirituel, le 16
mars 1818, débuta par une ouverture de Beethoven.

Le public des concerts  spirituels entendit donc la pre-
miere Symphonie, puis (en 1821) la seconde avec lalle-
gretto de celle en la, « pour faire passer le reste », comme
‘dit Berlioz, et qu’on demandait a'grands cris : elle fut don-

(19} JSchindler, Bee!hoven in Paris, p.,6-1.

- ‘1
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née ainsi trois fois en 1826 ! L'année suivante, on avait bien
‘repéte 'Héroique, mais sans passer a Pexécution, et 1’'on
reprit encore la Symphonie en ré. 7 .

En outre, les concerts, dirigés par B:u]lot avaient fait
connaitre une.nouvelle ouverture, ’oratorio du Christ au
mont des Olwes (sic, 3 avril 1822 et 24 mars 1823), repris
la derniére année de ces Concerls, en 1828 (et fort médio-
.crement), elle Benedictus de la Messe en ut.

Quant aux quadrilles ou contredanses' en quoi l'on
" transformait certaines ceuvres de Beethoven, il faut enten-
dre évidemment ces mots au figuré : Beethoven se plaignait
des mouvements erronés que 'on-donnait & ses Ouvertures
et Symphonies. Mais peut-étre avait-il entendu parler de
certain pasticdo du répertoire de [’Opéra, inscrit sous le
nom de « Habeneck et divers auteurs »,le Page inconstant,
représenté avec succés le 18 décembre 1823. Ce « ballet
anacréontique » en Llrois actes avait d’abord été imaginé, en
1787, par Dauberval & Bordeaux, ou le Mariagede Figaro
avait été Interdit 4 la comédie. « Ce qu'on ne peul pas
dire, on le... danse », avail dd penser Dauberval. Aumer,
en 1300, reprit ce scénario, sur une musique quelconque,
a la Porte-Saint-Martin, puis, étant devenu maitre de ballet
-4 I'Opéra, il eut I'idée, avec le concours de Habeneck lui-
‘méme, son directeur, de-le reprendre tel quel, mais avec la
musique de Mozart, plus connue en 1823 qu’en 1805, grace
aux [taliens. Et*c’est ains1 que, depuis I'ouverture, repro-
duite en entier, on retrouve pendant-ces trois actes, mis sous
Iinvocation de Chérubin, un grand nombre de pages des
Nozze di Figaro : on y remarque méme, invention webd-
rienne, des rappels de thémes (ancétres des leimotive wa-
gnériens), heureusement choisis par l'arrangeur, et qui
caractérisent notamment Chérubin, le Comte et Figaro.
Mais Habeneck n’avait pas fait que des emprunts copieux a
Mozart ; il en avait fait aussi 4 Gyrowetz et, dés le premier
tableau, & Beethoven lui-méme ! Un seul emprunt, mais
d’importance: le formidable majeur du finale de la Sympho-
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nie en gt minear, encore inconnue A Paris, qui accompa-

gnait la fin du repas chez le comte Almaviva ! Pour le ren-
dre plus brillant, ce finale; Habeneck, — qui supprimera

au Conservatoire les contrebasses dans le scherso — y
avait ajouté une partie de harpe, imstrument romantique
par excellence ! Ce fut la premiére apparition de Beethoven
dans un ballet de I’Opéra; la seconde aura lieu un peu plus
tard, dans I'7le des pirates... !

S

La mort du « céiebre compos"fleu; » fut connue & Paris
vers le O avril 1827, Le Monitear, qui avait regu de®Wienne,
deux mois auparavant, la nouvelle que DBeethoven était
« atteintd’une hydropisie qui fait craindre pour ses jours »
(5 février), annongale g avril : « Le célébre compositeur
Bethowen (sic) vient de mourir & Vienne dans un dge
assez avancé. » Le Journaldes Debats, plus vite mformé
imprima la nouvelle dans son numéro du 6 avril, en don-
nant, par erreur, la date du 26 février. Trois jours aprés,
1l ajoutait cette information :

L

-~

La Gagelte d’Augsbourg contient la lettre suivante, sous la
rabrique de Vienne, 30 mars : © s

« Les obstques de Beethoven ont eu lieu hier au.milieu d'une.
foule immense, qui ressent profondément sa perte. MM. Grill-
parzer, Castelll et le personnel des théatres ont accompagné a.
I'église et au champ de repos le convoi, que suivoit une file
innombrable de voitures. »%
. Qette lettre nie que Beethoven alt &té réduit & un état voisin de
- la misére. « Si cela edit été, ajoule son correspondant, qui ne se
fat empressé de voler au secours de ce célébre compositeur, dans -
.un pays ou les arts sont aussi encouragés et ot l'on n'a pas
besoin de recourir & la générosité anglaise ? »

/

Castil-Blaze, dans le méme journal, ne consacre quele
1er juin quelques lignes d’un deses feuilletons 4 Beethoven.
Mais Féus, dont la toute jeune Revue musicale avait, dés
ses débuts, donné une biographie du « compositeur cé-
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lébre » (pp. 114-120), Féiis, citant, lui aussi, et plus longue-
ment, la Gasette d’Augsbouryg, ajoutait ce judicieux coms-
. mentaire :

Nous ignorons les circonstances ‘qui ont guidé Moscheles [qui
vivait alorsen Angleterre]dansla pensée d’ouvrir unesouscription
4 Londres en faveur de Beethoven, mais nous sommes persuadés
qu'il ne I'a pas fait légérement. Il se peut que le gouvernement
de I'Autriche éprouve aujourd’bui quelque honte d’avoir laissé
dans I'abandon et presque dans le besoin un artiste tel que Beet-
hoven’; mais cet abandon n’a pas éi¢ moins réel. Il est certain
que cet oubli avait détermypé Beethoven & accepter en 180g la
place de maitre de chapelle de Jérome-Napoléon, roi de Westpha-
lie, et Q{ue I'archiduc Rodolphe et les princes Lobkowitz et de
Kinski lui firent une pension de 4.000 florins pour l'en détour
ner... (20). ,’ |

Quoi qu’il ‘en soit, on me peut ‘dire que ll’e’:vénemem fit
grande sensalion, sauf dans une petite fraction du monde
musical parisien. Rossini accaparait bien trop l'attention
des dulettanti et du public fasliionable avec son Moise, qui
fournissait des feuilletons entiers aux critiques musicaux,
Les'prochains Concerts spirituelsde’Opéra(13, 14, 15 avril)
tinrent a honneur, cependant, de donner Lrois ceuvres de
Beethoven ; Habeneck y dirigea une fois de plusla Sym-

. phonie en ré majeur,

La Symphonie de Beethoven, aussi belle que bien exécutée,
écrit le Monifeur du 17,*demanderait peut-étre un orchestre
double; c’est un ouvrage congu pour un trés grand nombre
d’exécutants, et-qui a hesoin de maSses puissantes.

Les deux autres ceuvres étaient le Benedictus et le cheeur
final du Christ au mont des Olim'grs. .

Ces trois morceaux étaient en situation, ajoule le rédacteur
du Moniteur ; )ls ont paru étre, de Ja part de nos artistes, un
hommage 4 la mémoire du grand homme dont les arts pleurent
la perle récente. Beethoven est mort dans un état voisin de I'in-
digence, et les cités de I’Allemagne se disputent avjourd’hui ses

-

(20) Revue musicale, avril 1827, p.'238-239.
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reliques. Telle est, depuis le commencement du monde, la des-
tinée du génie. .

Le méme rédacteur note le « froid accuell » fait, cette
méme année, aux symphonies de Haydn, a celles de Mozart
et 4 ses ouvertures. |

Habeneck, qui venait de loi rendre cet hommage, aimait
Beethoven « en fanatique », comme 'a rappelé d’Ortigue,

et ces succés partiels ne pouvant le contenter, il dut dé-

ployer beaucoup de patience, de ruse méme, pour attein-
dre le but qu'il se proposait, depuis le jour ol il avait eu
la révélation du génie : faire connafitre Beethoven, ou tout
au moins ses Symphonies, et sa musique de -chambre trans-
formée en Symphoniés (21) ! Lorsque, dit d’Ortigue, il eut
~quitté la direction de I"Opéra pour reprendle Ie bﬁton de
chef d’orchestres |

toujours en-proie é son 1dée fixe, que fait Haheneck ? Profi-

tant d'une solennité chére aux musiciens, il se déguisa en amphi-
tryon, et décocha & une trentaine de ses col]ugues uoe .invita-
tion & venir diner le jour de la Saiate-Cécile. 11 y avait 14 une
anguille sous roche. L’invitation portait ces mots : On fera un

-

peunde muasigue. Un peu! A hon entendeur, salut! Ces mots

voulaient dire : « Cest bon, mes gaillards, vous serez sous ma
férule, vous n’oserez souffler mot, et vous en passerez par ou il
me plalra »

- Plus favorablement disposés dans un salon que dans la salle
de I'Opéra, ou le travail des répétilions n’est pas toujoursdiver-
tissant, raconte V'un des acteurs de la scéne, le corniste Mei-
fred, nous trouvimes que ces deux symphonies (I'Héroique et
celle en la) contetiaient quelques morceaux assez bien, et qu'étu-
diées convenablement, rendues par un orchestre plus complet,
1l n’était pas impossible, malgré un bon nombre d’incohérences,
de longueurs et de divagalions, qu’elles prodmsxseent leur
effet (22). i

On peut dire que ]a création’ de la Société des Concerts

du Conservatoire remonte & cet aprés-midi du 22 novem-

{21) Le Septuor et des fragments de Quatfors.
(22) D’Ortigue, Journal des Débats, 9 nov. 18506, Les invenieurs de Bee-
thoven, '
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bre 1825. Dés lors, Habeneck poursuivit son .projet avec
ténacité. D’autres essais eurent lieu, en 1827, chez le facteur
Dupont, rue Neuve-des-Petits-Champs,et en dernier lieu chez
Habeneck, ouplutdt chez son beau-pére, Sieber dont la mai-
son d’édition musicale étail installée rue des Filles Saint-
Thomas, 21, prés de la Bourse. Multipliant ses démarches,
renversant les obstacles que Cherubini, entre autres,
directeur de 'Ecole royale de musique, ne pouvait manquer
de lui susciter (23), Habeneck fondait enfin la Sociélé, le
15 février 1828, obtenait de la surintendance de la maison
du roi.I'autorisation d'occuper la grande salle de I'Ecole,
et le dimanche -9 mars & deux heures, dirigeait- son pre-
mier concert : le premier morceau était la Symphone
héroigue ; red—-em?ndée d’enthousiasme, elle ful reprise,
- quinze jours plus tard, dans une seconde sgance consacrée
« & la mémoire de Beethoven » et comprenant en outre :
le Benedictus de la Messe en ut, le premier morceau du
Concerlo en ut mineur, par Mme Brod, pianiste, le quatuor
de Fidelio, chanté par Mwes Cinti-Demorcau, Nélia Mail-
lard, Alexis Dupoent et Levasseur ; le Concerto de violon,
par Baillol (premiére audition & Paris), el le Christ aqux
Oliviers, -avec Mme Cinti, Adolphe Nourrit et Levasseur
comme solistes.

(23) On ne manquera pas d’objecter que Cherubini était président de la
Société, — comme l'ont été ses successeurs, en leur qualité de directeur
de 1I’Ecole, Mais il le fut 4 son corps défendant., Quelques lignes de lui-
meéme Pindiquent nettement., Berlioz ayant demandé la salle pour don-
ner un concert le 23 mai 1828, M. de La Rochefoucauld fit consulter Che-
" rubini, ‘qui répondit : « Ces concerts et les répétitions qu’ils ont occasion-

nées, ayant apporté quelque relichement dans les ¢tulles des éléves, a
cause de I’absence forcée des professeurs et d’une grande partie des classes,
il est temps que je rétablisse 'ordre accoutumé pour ’enseignement; et
si I'on continue & donner des concerts 4 I’Ecole royale, je ne pourrai ré-
organiser aussi promptement que je le désire Ia tenue des classes. Je dois
¢galement vous faire ohserver, monsieur le vicomte, qu’il ne faudrait pas,
a4 Pavenir, prodiguer aussi souvent la salle des exercices soit a4 des étran-
gers, soit i des éléves ou autres amtistes; car cette salle devrait étre spé-
cialement consacrée aux séances musicales donndes par les éléves. »
(Archives nationales. 0% 1813.) Berlioz, rapportant au vicomte, le 12 mai,
un entretien avec Cherubini, lui préte ces paroles : « Au reste, ces con-
certs derangent les classes et font perdre leur temps aux éléves... Je veux
faire démolir Pamphithéatre qui existe maintenant sur la scéne; il faut
qui’an enléve les pupitres. » (Ibid.)
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Avec la création de cette société commence une seconde

période [dans [Dhistoire des ceavres beefhovéniennes en

France. Sans cette institulion, les Symphonies, les Ouver-

tares, les Concertos, les Messes, fussent probablement res-

tés pendant .longtemps lettre morte. Cette société, nous
apprend Fétis, devait ne se consacrer qu’a la « musique
nouvelle », et elle le fit, en effet, pendant assez longtemps,

non sans rendre hommage au vieil Haydn, le grand favori

de naguére, et & Mozart, mais en ignorant & peu prés com-
plétement les grands maitres leurs prédécesseurs, Bach et

Handel, qui. ne faisaient que de trés rares apparitions sur

les programmes.” | SN

A ses débuts, la Société, qui sera centenaire 'année pro-
chaine, n’était pas, comme on le répéte si souvent, un mu-
sée de chefs-d'ceuvre anciens : bien au contraire! Mais,
comme il arrive -loﬁ;squ"une institution prend de 'dge, que
des habitudes se contractent, que des routines s’élablis-

sent, le moindre effort faisant’ son ceuvre chez tous, audf- .

teurs et exécutants, on fausse peu a peu ou l'on ralentit le

mouvement 1nitial. La Société des Concerts, ayant donc”

réellement révélé Beethdben au public parisien, finit par le
. « conserver », comme le Louvre de Louis-Philippe conser-

vait-les anciennes collections royales quiavaient été jeunes

au temps de Frangois I¢r, comme ’Académie royale de

. . . . : .
musique conservait, — sans excés, il faut en convenir, —=-

quelques partitions de Gluck. '

De 1828 & 1831, toutes les Symphonies élaient exécutées

" rue Bergére (24). Et comme si les Symphonies ne suffi-

(24) On trouvera, dgns mon ouvrage sur les Symphonies dey Beethoven,

. un certain nombre de renseignements relatifs aux auditions données en

France, des extraits des critiques contemporaines, etc. Balzac, ayant
. assisté le 24 avril 1837 4 une audition de la Symphonie en  uat mi-
- neur, écrivait le lendemain a4 Mme Hanska : « Hier, je suis allé,entendre
la symphonie en, ut mineur. M. Beethoven est le seul homme qui me fasse
! . . * . a - Y ! ey . -

connaitre la jalousie. J’aurais voulu étre Beethoven plutdt que Rossini oun
Mozart. Il y a dans cet homme une puissance divine. Il semble qu’un en-
chanteur vous emnléve dans un pays merveilleux... Non, Pesprit de Pécri-
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saient pas, Habeneck, dans son zéle intempérant, ne crai-
gnait pas de faire jouer des fragments de Quatuors ou le
Septuor par I'ensemble des pupitres. En trente-deux ans
.(de 1828 & 185q), Elwart comptait 280 exdécutions de
Symphonies de Beethoven exdéculées, sur 4o8 au total ;
23 de fragments d’oratorio sur 178 ; 41 de morceaux de musi-
que de chambre (par tous les instruments !) sur 73 ; 27 de
fragments d’opéra sur 213, etc.

Arrélons-nous- un instant 4 la « session » de 184r.
Cet hiver-1a, deux auditeurs allemands, dont l'un était
I’ « ami de Beethoven », et 'autre un jeune musicien in-
connu, besogneux, eurent, dansla salle du Conservatoire, la
-révélation desSymphonies de Beethoven. Lg jeune inconnu,
qui 's’appelait Richard Wagner, écrivait, trente ans plus
tard,que ces auditions inoubliables luiavaient fait « tomber
les écailles des yeux ».

Quant & Schindler, qui faisait a Parisﬁune sorte de tour-
née d’ mspectlon d’ drtlgue a laissé sur lui de bien amusants
sguvemrs qui, perdus dans la collection des Débals, mé-
ritent d’échapper a Poubli, ne serait-ce que pour égayer le
lecteur. |

Les séances du Conservatoire, écijt-il, avaient déja produit,
une grande sensation en Europe, lorsque M. Schindler vint a
Paris, curieux de voir par lui-méme comment les choses se pas-
saient. 1l assistait aux répétitions, et, pendant les séances, Ha-
beneck le faisait asseoir derritére ses premiers violons, adossé &
13 loge du cintre. M. Schindler triomphait modestement, comme
st les symphonies de Beethoven eussent éte son propre ouvrage.
‘Habeneck avait l'air de le consulter dé temps en temps de la
parole et du regard, et il n’en faisait pas moins & sa fantaisie ;
a telle enseigne que le chef d’orchestte a persisté jusqu'au bout
dans quelques inexactitudes' de pur eniétement, comme dans sa

wvain ne donne pas de pareilles jouissances, parce .que ce que nous
peignons est fini, déterminé, et que ce que nous jette Beethoven est infini.
Comprenez-vous que je nc¢ connaisse encore que la symphonie en uf mineur
ct le petit bout de la symphonie Pastorale que nous avons entendu racler
4 Genéve, dans un second étage! »

La Messe en ré ne fut exécutée pour la prennére fois, en enlier, que Ie
8 janvier 1888,
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- . . .
manie de vouloir faire exécuter I'entrée du scherzo de la Sympho-
nie en uf mineur par les violoncelles seulement, tandis que ce
passage est écrit pour les contrebasses dans la partition, et tant
d’dutres licences que mon ami et maitre, M Berlioz, vous dira
mieux que moi (25).

Schimdler fut enthousiasmé des exécutions de Habeneck.

« En entendant les ceuvres instrumentales de Beethoven au
Conservatoire de' Paris, dit-il, je me suis rendu compte de

la facon la plus persuasive que,«d’une facon générale, jamais

“nulle part je ne les avais entendu exécuter avec une plus

i
Lok

~d’orchestre de la So_ciété. .

juste inteMligence et une plos grande perfection de dé-
tail... Visiblement, 'esprit du maitre plane sur cette pha-
lange choisie (26). »

Ayant apporté avec lui le portraitde Beethoven par Schi-
mon, Schindler ’exposa au foyer de la salle des concerts,
un jour qu'on y répétait la Symphonie en /e, donnée au
e concert de la saison, un mois avant la X, Aprés la ré-
pétition, les musiciens’ se presserent devant I'image du’
maitre, les uns tombant 4 genoux, les autres montant sur
des tables ou sur des chaises,aux crisde : « chapeau bas!»
La Gazette musicale ayant raconté cette scéne bien roman-
tique, qui n’avait pas duré « moins d’un quart d’heure »,
ce fut, pendant plusieurs jours, un véritable pélerinage au
vieil hotel des Menus. Sur la priére du comité de la So-
ciété, Schindler autorisa Grévedon & faire une lllhographle
de la toile de Schimon, et, depuls lors, tous les membres
de 'orchestre recoivent un exemplaire de cette lithogra-
phie, revétu de la signature du président et du vice-prési-
dent, c’est-a-dire du directeur du Conservatoire et du chef

(25) Journal des Débats, du g nov. 1;356: les :!:iveriteurs de Beethoven,

(26) Schindler, Beethoven in Paris, p. 26. Schindler vint deux fois
& Paris, en 1841, puis DPhiver suivant. Une légende, propagée par
Henri Heine (Gazette d’Augsbourg, du 29 avril), veut que Schindler ait
inscrit sur sa carte de visite : « ami de Beethoven ». C’est une pure
invention. Wagner, dans une lettre de Paris, du 6 avril 1841, adressée

a un journal de Dresde, fait également allusion au séjour de Schindler &
Paris et raconte plaisamment l’entrevue qu’il eut avec son ami Anders,

le premier biographe franc¢ais de Beethoven (Gesamm. Schriften, t. XII,

p. 83). |
' 39
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D’Ortigue, dansie feuilleton déja cité, rapporte une plai-
sante anecdote sur cet original Schindler, dont la présence
& Paris réjouissait les milieux musicaux :

Un amateur de musique trés distingué, M. de F... [Ferriére,
probablement], qui habitait dans le square d’Orléans, rue Saint-
Lazare [aujourd’hui rue Taitbout, 80 ; Chopin y demeuth], dé-
sirait inviter M. Schindler & diner. On ne savait comment s’y
prendre vis-a-vis de 'ami de Beethoven, qui préférait diner li-

brement au restaurant. M. de «F... s’entendit avec deux ou trois |
amis communs, et voici ce qu'on imagina. Une partie de Pappar- -
tement de 'amphitryon fut transformée en salle de festaurant,-

Vescalier sablé, une écailliére placée sur le palier,les domestiques
affublés de tabliers blancs et de la courte veste bleue. M. Schin-

dler arriva, précédé de M. Ernst, alors dans tout le feu, de son

talent de violoniste, de Stephen Heller, toujours le plus réveur et
le plus pathétique des pianistes ; les deux artistes n’avaient pas
manqué de lui dire que, ce jour-la, ils le feraient diner dans un
restavrant ou il n’y avait qu'un certain nombre d’habitués se
connaissant entre eux, et ou I'on élait asseg bien servi. En effet,
de son c6té M. Schindler n’avait pas manqué d’observer que la
maison n’avait ni la situation .ni I'apparence d'un lieu public ou
'on mange. Quand les trois amis furent entrés, ils prizent place
a l'une des tables rangées autour de la salle ; Mme de¢ F...
entra avec quelques personnes.-qui occupérent les autres tables
el aussitét la conversation devint générale. Plusieurs fois,
M. Schindler provoqua I'hilarité des convives par le sans-fagon
de ses maniéres et 'indépendance de ses jugements gastronomi-
ques. Taptot il se plaignait de la maladresse ou de la lenteur des
garcons, tantét il s’étonnait qu'un mets margué sur la carte

(qu'on avait empruntée au restaurant voisin) ne fit pas prét, ou

fut absent: Néanmotns, en résultat, il loua fort la bonté de la
cuisine, le choix et 'excellence des vins. Aprés le diner, on passa
dans un cabinet, ou furent apportés le café, les liqueurs et des
cigares exquis. La conversation s'était animée ; Beethoven était
sut le tapis ; M. Schindler seul ne démélait pas encore bien clai-
rement s'il se trouvait dans un cabinét de restaurant, & I'ameu-
blement banal, délustré et dé/r;ai‘:clu'., ou bien dans un cabinet
d’amateur, décoré avec luxe, distribué avec gout, remph de cli-
riosités et d’objets d'art. Bref, lorsqu'il se hasarda & parler de:

—

i
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la carte & payer, on lui répondit par une explosion de rires, et il
prit.son parti d’avoir été si gracieusement mystifié.

De retour en Allemagne, Schindler rédigea et publia son
Beethoven. in. Paris ; mais il 0’y souftle mot de 'aventure.
San. livre, qui passe. en revue la vie musicale parisienne au
milien du régne de Louis-Philippe, nous présente d’ailleurs
plusieurs figures intéressantes de Beethovéniens, Il parle
des. Quatuors Franco-Mendés. et Alard, travaillant a la
diffusion de la musique de chambre. Mais. le vieux Baillet
« se:taisait, et il fut 1mpo.531ble de le décider & rien faire».
Il donne un souvenir au « papa Chabran », ancien soldat
de: Napoléon et propriélaire.de plusieurs maisons de la rue
Saint-Honoré, qulavait faiv construire six ans auparavant
une salle de: 2.000 places.. Schindler alla le veir dés. le sur-
lendemain de son arrivéed Paris. « Papa Chabran me: re-
cut avec sa cordialité accoutumée et me déclara tout de
suite comment, par amour de Beelhoven,il avait fait cons-
truire une grande salle de concerts dans son jardin, puis
engagé un. orchestre de quatre-vingls musiciens, afin de

srendre cetle musigue populaire en France, tout en faisant

en méme temps exécuter toute (ubonne m-l;s;q‘u-e Instrumen-
tale: allemande. Il avait ainsifondé les « Concerls de la rue
Saint-Honoré », qui, malgré le prix d’entrée trés minime
d’un frane, n’avaient, pendant quelques années, laissé aucun
défieit dans la caisse ». Malheureusement, il n’en était
plus ainsi en 184k, et entreprise ferma aw mois d’avril,,
ayant -codté au papa Chabran la coquetlte somme de
1g0.000francs. Valentino dirigeait. ces concerts, ot Schin-
dler putencore entendre, assez médiocrement exéeutés, dua
Mozast, da. Haydn, une symphonie de Spohr, une de Tz-
glichsbeck, une ouverture de Mendelssohn, un sextuor de.
Mayseder, et méme du: Beethoven : la neaviéme Symphonie
particuliérement maltraitée, ’Ut mineur bien exécutée ; et
il constata. que le public plutdt bruyant de ces concerts-
promena de: pidcontait avee respect que Beethoven ¢a7).

(27) En réahte, la salle de la rue S‘lmtﬂﬁonere, 25%, avait d'abord été
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Pendant la période antérieure 4 1830, la musique de
chambre, assez cultivée encore au début du siécle, avait
presque disparu, sousle régne de Louis-Philippe, des salons
parisiens. A peine deux ou trois réunions peu nombreuses
existaient encore a Paris, constate Fétis dés 1828. « Mais
Baillot, dit-il, suffit pour perpéluer parmi les amateurs le
golt des belles choses (28). » Un amateur passmnné quti,
chaque semaine, réunissait chez lui les meilleurs instrumen-
tistes, le baron de Trémont, rédigeant ses souvenirs vers
1840, déplorait de méme qu’il n’y edt plus qu’'une demi-
douzaine de salons parisiens ot l'on fit réellement de la
musique : il en comptait plus d’unetrentaine sous ’Empire.

En 1827 et années suivantes, Baillot donnait encore, &
‘Pancien hétel Fesch, 5g, rue Saint-Lazare, des séances de
musique de chambre, ol I'on entendait des Trios, des Qua-
tuors et des Sonates; « les connaisseurs qui résistent aux
folies du jour » y jouissaient « en secret, dit encore Félis,
des délicieuses émotions que procurent les sonates de Boc-
cherini, de Mozart et de Beethoven » (29).

A co6té de Baillot, on trouve de temps en temps dans les
journaux, l'annonce d’un quatuor ou d’un quintette. Le
quatuor Herrmann, de Munich, venu & Paris en 1826, exé-
cute un des grands Quatuors (24 juillet), mais pour ne
pas lasser le public, il le coupe en deux parties, intercalant
entre ces deux trongons tout le reste du programme (Habe-
neck ne croyait pas devoir procéder autrement avec la
IXe -Symphonie !) Une harpiste, MmeJules Chévre (24 avril

¥ | |
occupée par Musard et ses bals, et ce n’est que plus tard que Valentino
tenta d’y acclimater la musique classique; il ne subsista que trois ans
et demli, d’octobre 1837 & avril 1841. Vinrent ensuite les Concerts-Valen-
tino, auxquels d’ailleurs ce chef d’orchestre fut étranger. Le Nouveau-
Cirque, qui va disparaitre, occupait Pemplacement de la salle du « papa
Chabran »,

(28) Revue musicale, janvier 1828, p.- 606, Cf. mars 1827, p. 190-191.

(29) Ibid,, fév, 1829, p. 19, Sauzay, dans ses Etudes sur le Quatnor (1861),
dit que Baillot, son beau-pére, ayant exécuté le dernier Quatuor (24 mars

1829), « dut céder a4 la démarche de son auditoire et renoncer pour le mo-
. ment 4 le faire entendre en public »,
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1827}, fait appel & Brod, Barizel, Meifred, Buiteux et
Mee GGeorgette Solére, pour exécuter un Quintette a son
concert du 24 avril 1827. Les célébres fréres Bohrer (en
mars 1830) annoncent I’exécution, en plusieurs séances, des
derniers Trios et Quatuors. L’annéesuivante (6 mars 1831),
avec Mm® Bohrer, ils donnent le Quatuoren m: bémol, avec
., Tilmant et Urhan, un grand Trio'et le XII® Quatyor,avec
les mémes ; Mme Dulcken chante Adélaide. « Que de nou-
veauté ! que de hardiesse ! Devrai-je dire aussi... et quel-
quefois que d’extravagances ! mais ces extravagances sont
celles d’un artiste incomparable », dit la Revue musicale.
« Un des derniers quatuors {le XVe] de cet homme éton-
"nant (en /a mineur) occupait une partie de la séance...
Quant au dernier morceau... ! qu'en pourrais-je dire ? il
faut respecter un homme supérieur, mémeé dans ses
erreurs (30). » |

Au moment ol Fétis écrivail ces lignes, Chopin venait de
donner son premier concerta la salle Pleyel (26 janv.1832):
en téte du programme figurait un quintette de Beethoven,
exécuté par Baillot, Vidal, Urhan, Tilmant et Norblin.

Parmi-les pianistes, LISZt qui, cependant, se rendait plus
célébre par ses fanfaisies et ses 1mprnv1sat10ns sur des ‘opé-
ras en vogue, des variations sur des airs connus, avait
déja recu la révélation de Beethoven. Le jour de Noél 1828,
il devait donner dans la salle du Gymnase (théitre de Ma-
deme), un concert au’ programme duquel était  inscrit le
Cqucerto en mi bémol. Lenz, qui se rappelait 'avoir vu affi-
ché sur le boulevard, a dit 'impression que lui avait-causée
‘cette simple annonce. Mais, deux ou trois jours auparavant,
le jeune virtuose, « & peine. convalescent d’une maladie
inflammatoire », dit le Gorsaire du 25-26 décembre, dut
renoncer & paraitre en public. Lui-méme écrit & son maitre
Czerny qu’il est malade de la rougeole (lettre du 23 dé-
cembre). Ce fut Ferdinand Hiller qui, le premier, fit enten-

(30) Revue musicale, 12 mars et 2 avril 1831, p. 46 et 71, -
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dre ce méme Concerto, & un concert de Berlioz (1 novem-
bre (82a9).

.11 semblait, dit Fétis, qu’il et ét¢ mis & pour Jonner ume
lecon & celui-ci [Berlioz] Ce concerto in’est point le chef-d'ceuvre
de Beethoven ; le prem:er morceau, qui est le meilleur, est trop
long. Ladaglo n’a men de remarquable, et le rondo a de la
monolon}e mais il y.a des phrases dans ce concento qui auraient
fait la fortune du Concert des Sylphes (31). 11 y a aussi mille
“effets ravissans de nouveauté dans 'instrumentation ; mais ils ne
soat pas puisés dans I'excés du bruit. M. Hiller a joud avec beau-
coup de pureté et d’élégance la partie principale de ce concerto,
sauf deux ou trois lapsus digilorum (32).

En 1832, au quatriéme concert du Conservatoire, Men-
delssohn révéla le Concerto en so/, et y déploya « une déli-
catesse de talent, un fini d’exécution et une senmblllté
dignes des plus grands éloges » (33)

En 1834, les fréres Tilmant, avec Urhan et Claudel,
organisent des matinées de Quintettes et Quatuors, dans
lesquelles figure Beethoven (34) ; ils se risquent, ’'année
suivante, & exécuter les derniers Quatuors. La Sonate a
Kreutzer est jouée, par Urhan encore, avec Liszt, & Saint-
Vincent-de-Paul, le jour de 1a Sainte-Cécile (22 novembre
1834); et par deux fois, en 1835, 4 la salle Saint-Jean, de
I'Hétel de Ville, et au Conservatoire, dans des concerts
organisés par Girard et Berlioz, on entend la Sonate quas:
fantasia (dite du Glair de lune), dont le premier morceau
était orchestré par Girard ... Liszt JOU&II ensuite ’alle-
gretlo et presto appassionato au piang seul (35). Liszt

(31) C’est la premiére version de la scéne -des bords de 1’Elbe (seconde
partie de La Damnation de Faust),

(32) .Revue musicale, nov. 1829, p. 351..

(33) Revue musicale, 24 juil. 1832, p. 52.

(34) Gazette musicale, 5 janvier 1834. -

(35) « L’adagio de Beethoven, instrumenté par Girard, est une de ces
choses dont on ne saurait parler que le front dans la poussitre, écrit la
Gazetlle musicale, sous la signature R. F, (9 avril 1825); le public n’en a
paru qu'assez médiocrement touché. C’est que le concert était fort long. »
Cf., le 29 nov., I'article de- Gerinnnus Lepic En 1828, Liszt avec Sowinski,
Bel'tllll, auteur de Parrangement, et Schuncke, qui donnait le concert A
- son bénéfice, exécuta & huit mains la VII* Symphonie (Revue mus:c,
mal 1828 B X . }

LR - o PR H . - - 4 A i
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" avait, du reste, peu Poccasion de jouer des sonates en pu-
blic, se réservant de les exécuter devant ses inlimes, les
Berlioz, les Chopin, les Legouvé, les d’Ortigue et autres,
qui en ont conservé le souvenir. ‘

.

Oh!s’écrie d’Ortigue, il faut le voir, il faut 'entendre et nous
taire, car i¢i nous sentons trop combien 'admiration affaiblit
notre expression. Beethoven est pour Liszt un dieu devant lequel
il incline ie front. C'est surtout lorsqu’il exécute Beethoven, dans
1a musique de qut certains esprifs étroits ou haineux s'obstinent
encore & ne voir gu'une simple transformation, comme s'il poa-
vait y avoir transformation sans qu'il y ait un nouvean prindipe
introduit fondamentalement dans 'art, comme si une transfor-
mation pouvait étre autre chose que le corps, la manifestation

extérieure d'un type nouveau, et d’un développement inté-
rieur... (36).

Le premier peut-étre, en public, Liszt encore exécuta,
en. 1836, uane des derniéres Sonates, 'op. 106, dont 'ada-
gio transportait Berlioz. Et ce fut une révélation, lorsque,

" avec Urhan toujours et Batta, il fit connaitre les TI‘lOS en
st bémol, en ré et en m¢, A la salle Erard.

A coOté du Beethoven des symphonies, dont la pensée est trans-
parente pour tous aujourd’hut, grace a la société des concerts,
- écrivait Legouvé au sortir de ces auditions, il y a un autre Beet-

'(36) Gazelle musicale, 14 juin 1835, numéro entiérement consacré a1
. Liszt, par @’Ortigue. La Sonale en la bémol, op. 26 (de 1802), devait avoir
déja quelque popularité : car, dans un ballet de 1’Opéra, Ulle des pirales,
- représenté six meois avant les Huguenots, le 12 aofit 1835, avait été intro-
duite une variation du premrier mouvement. Ce ballet, véritable pasticcio,
avait pour auteur le chanteur Adolphe Nourrit, et pour « compositeurs »,
- Carlini et Casimir Gide, qgui avalent fait des emprunts i Ressini
et a.. Beethoven. Au quatriéme et dernier acte, Casimir Gide, —
t.qui fourmt encore six ballets & 1’Académie roy ale de musique, — avait
-orchestré (pour quatuor, fltes, clarinettes, hassons, le quatuor com-
mencant seul), la cinquiéme variation, tandis que Pinfortunée cap-
(tive Mathilde (Pune des sccurs Ellsler), dansait de fagen .touchante
« dans la tente du chef des brigands », afin d’attendrir celui-c¢i en faveur
de son amant Ottaviol... €'est la seconde fois, & notre connaissance, que le
. nom'de Beethoven parut sur la scéne de ’Opéra, — mais .non- sur’ Paf-
. 1iche, car on ne Pavait pas nommé, non plus que Rossini. Chose curieuse,
l’ouvrage précédent, dont la premiére eut lieu le §, avril, était un Ballet
€n un acte, Brézilia ou la Tribu deg femmes, musigque d@u comte de &al-
!lenberg, gui avait épousé Giulictta Guicciardi. Brézilia, dont les répéti-
. tons avaient été laborieuses, ne dépassa.pag la cinquiéme: représentahﬂn.
Ulle des pirates, plus heureuse, atteignit la vingt-cinquié¢me,: - -+ -«
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hoven aussi grand et plus profond, mais incompris encore de la
foule, c’est le Beethoven des trios, des quatuors et des sonates (37).

Et Berlioz, exprimant les mémes idées dans les' Débals,
ajoutait : '

Mais son dernier mot n'est pas 14, c’est dans les sonates pour
piano seul qu’il faut le chercher. Le moment viendra bientot
peut-étre ou ces ceuvres, qui laissent derriére elles ce qu'il y a de
plus avancé dans I'art, pourront étre comprises, sinon de la: foule,
au moins d'un public d’élite. C’est une expérience & tenter ; si
-elle ne réussit pas, on la recommencera plus tard.

- Les grandes sonates de Beethoven serviront d’échelle métrique
pour mesurer le développement de notreintelligence musicale (38).

S

De courageuses phalanges d’artistes allaient travailler &
cette ceuvre de propagande beéthovénienne ; deux éléves de
Baillot, les fréres Franco-Mendés, d’abord, vers 1840. Mais
' ce n’est qu’a partir de 1848 que se fondent des quatuoors
capables de rivaliser avec les célebres sociétés similaires
d’Allemagne. La Société de musique classique des fréres
.Tilmant commence, puis la société¢ Alard, Franchomme,
Maguin, Casimir Ney, Deledicque, Diemer, qui subsista
pendant plus de vingt ans, continue le mouvement ; en
1851, Maurin, Sabatler, Viguier, Ghewllard et M™¢ Viguier,
-fondent la « Société des derniers Quatuorsde Beethoven »,
qui vécut pendant plus d'un demi-siécle. En 1866, elle était
composée de Maurin, Sabatier, Mas, Valére Miiller, et
Ritter, pianiste. Ce groupe d’artistes voyagea en France et
a I’étranger ; en 1865, il visita I’Allemagne et remporta,
-potamment a Cologne, de grands succés.

* En 1858, se fonda la Société Armingaud, Jacquard,
Edouard Lalo, Mas, avec Mme Massart, Lubeck et Saint-
-Saéns comme pianistes. Aux programmes de ces troi§ so-

L

(37) Gazette music:, 5 mars 1837, g

(38) Journ, des Débals, 12 mars 1!37, Trios et Sonates; article reproduit

dans le Voyage musical (1844), t. 11, p. 359-365. Cf. Legouvé, Soirante ans
de souvenirs, .
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~ ciétés — six chaque saison, — le nom de Beethoven reve-
nait le plus fréquemiment : au moins une fois ,par séance..
En 1863, on constatait que c’était 'op. bg et 'op. 4 quiobte-
- naient les plus nombreuses auditions. Cette méme année,.
Charles Lamoureux, préludant 3 sa- carriére d’mltlateur
fondait des « Seances populaires de musique de chambre »,
dont la premiére avait lieu le 8 décembre: son groupe
comprenait Colblain, Adam, E. Rignault et trois pianistes :
Mougin, H. Finot, A. Lavignac.

Une autre Société de musique de chambre débutait peu:

aprés (en 1864), avec Jacoby, Willaume, Dumas, Vacquez,
etc., Mme Rémaury et G. Pfeiffer, pianistes. Puis Véronge-
de la Nux (piano), White et Lasserre inauguraient leur -
Trio, le 17 février 1865. ‘ - -

Tandis que lagSociété des Concerts continuait & défendre
A I'orchestre la cause .de Beethoven, tous ces groupements
répandaient peu a peu la musique de chambre, Les trente-
deux Sonates pour piano seul attiraient moins, sans doute, -
- des auditeurs plus sensibles aux exécutions d’ersemble, et
'on peuf répéter presque sans rien y changer ce qu’écri-
vait le regretté Louis de Fourcaud dans une brochure sur
la Musique au concert depuis. 1830 : « Sur Beethoven, si-
lence complet partout, hormis au Conservatoire. » On en-
tend cependant en 1856, dans cette salle Pleyel, dont
Fourcaiid s'est fait 1’hlst0r10graphe dans Pop.-111, Ritter,
ce jeurie pianisté de quinze ans que Berlioz appréciait par-
ticulierement. Saint-Saéns, de méme, dut bien, de* temps &
autre, exécuter quelgque Sonate. En 1859, Hans de Biilow,
qui a joué le méme op. 111 chez ' Maurin-Chevillard, fait
entendre, chez Pleyel précisément,’op. tor1. Et Clara Schu-
mann, en 1863, exécute PPop. 53, « avec une vigueur sin-
guliére, dit Scudo. Dans cette musique profonde, le talent
de la virtuose a été presque a la hauteur.de Vinspi~
ratlon »
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‘A cette époque, — le second Empire, — commence, avec
Pasdeloup, une nouvelle période dans la propagation de la
musique beethovénienne, non seulement a. Paris, mais en |
France,®— car I'exemple de Pasdeloup suscite dans les
grandes villes de nombreuses’'sociétés de « Concerts popu-
laires ». Les vingt-huit matinées annuelles du Cirque d’hi-
ver vulgarisent la musique symphonique, confinée presque
exclusivement naguére dans ia salle du Conservatoire. En
deux ans (1861-1863), Pasdeloup avait déja donné environ
35 auditions de symphonies, 1t d’ouvertures de Beethoven,

10 du Septuor, 2 de fragmenis de Quatuors, 6 de Promé-
thée, une d’'un Concerto de piano, une du Concerto de
violon, 3 d’Egmont, etc. (39).

A lexemple des Concerts populaires de’ Pasdeloup, dlS-
parus en1883 pourressusciter en 1918;sous la direction de
M. Rhené-Baton, les associations symphoniques se multi-
~ plient jusqu'a nos jours ; mais deux seulement subsistent
.sans défaillance 3 Paris : PAssociation artistique, fondée
par Edouard Colonne (a ’Odéon. d'abord) en 1873, et les
Nouveaux Concerts, dus a linitiative de Lamoureux, en
1881. Colonne mit cingans & donner les neuf Symphonies,
et Lamoureux vingt (la premiére n’ayant été%exécuté qu'en
1go1). En trente ans, Beethoven avait paru 374 fois sur
les programmes du premier, venant entre Berlioz (448) et
Wagner (366). A la veille de la guerre, sous sa direction
~ ou celle de son-successeur, M. G. Pierné, la V* Symphonie
avait eu 51 exécutions ; la Ve, 46; la'1Xe, 4o; la VI,
28, etc. Chez Lamoureux, onen comptait; de 1881 & 1914 :
72 de la Ve, 63 de la Ve, ho de la Ilfe; 41 de la Vlle, 4o
de la 1X*, 29 de la VIIIB, 17 de la IVe, On voit qu’ici et 13,

e gout des audueurs, vox papule, élait exaclement le
meme. ._- .- ] .

(39) Elwart, ‘Hist.. des'ConE:erts popul. de mus, classique, 1864, % 7 3
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La période f:{ui s’étend de 1860 & 1900 environ peut étre
appelée la période triomphante. Depuis lors, le wagné-
risme aidant, les classiques retrouvent, :au théitre comme
au concert, un regain de faveur. D’autre part, le mouve-
ment qu’avait ‘créé la Schola cantoram dans lenseigne-
ment mausical, renouvelle peu & peu la mentalité masicale
- francaise. Beethoven en profite, comme Bach et les clas-
siques. Lesauditions se multiplient : Colonne, de méme
qu’il a donné des « cycles » Berlioz, ne craint pasd’ annon -
~cer des « cyclés » Beethoven; il invite des «chefs d’orches-
tre étrangers (Mottl, Harmann Lévi, Nikisch, MM. Wein-
gartoer, R. Strauss, etc.) & occuper son pupitre de kapell-
meister au Chételet. Nikisch, 4 la téte de la Philbarmo-
nique de Berlin, vient, en 18g7, iuterpréter Beethoven et |
Wagner, réveillant les échos du Cirque d’hiver endormis
depuis Pasdeloup. En mai 1905, Weingartner dirige tout
un Cycle Beethoven au Trocadéro, avec MM. Risler et
Capet comme solistes. M. Walter Damrosch fait de méme
en mai-juin 1924, pour le centenaire de lalXe Symphonie.

Lia musique de chambre ne chome pas non plus: en 1872,
le fldtiste Taffanel ecrée la ‘Sociétégzlafssique' de musique de
~chambre, puis-en 1879, la Société -de masique de chambre
‘pour instruments & went, suivie, en 1895, par la Société
'moderne d’instrementsa vent (dirigée par Barrére d’abord,

. puis par Louis Fleury, de 19064 19260).

En 1886, le grand violoniste Ysaye fonde a Bruxelles (avec
'-Cnokboom, L. van Hoot et Joseph Jacob) son célébre .qua-
tuor, et lui-méme donne, avec Raoul Pugno, d’inoubliables
.auditions de sonates (notamment en mai 1go7, ala salle
Pleyel). En 1891, se fonde {e quatuor Geloso-Schuecklud.
Depuis 1903, le quatuor Capet-Thouret-H. Casadesus (puis
+Bailly), Hasselmans se .consacre exclusivement aux Qua-.
tuors de Beethoven, dont il donne chaque année des audi-
-tions complétes, appréciées non seulement en-France, 'mais -

/
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dans toute ’Europe. La Société philharmonique, fondée la -
méme année, invite de son c6té les plus célébres quatuors
étrangers A venir exécuter les mémes ceuvres : on y enten-
dit l'illustre Joachim avec ses partenaires Halir, Wirth,
Haussman. En 1go4, MM. Armand Parentet Paul Landormy
entreprennent de donner en quatre ans foule la musique
de chambre et les mélodies, etc., etc.

Les Sonates pour piano, dont plusieurs: sont presque
populaires, — U'Appassionata, le Clair de lune, — sont.
pour la plupart, et les derniéres surtout, encore peun fré-
qﬁemment exécutées. M. Edouard Risle? ne craint pas
.d’en jouer quatre (les op. 53, 106, 170 et 111), en une
seule séance (27 avril 19o2). Au Nouveau Théédtre,deux ans
plus tard, il entreprend de donner le cycle complet des 32,
et il recommence la saison suivante {rqob5-1go6), a la salle
Pleyel, se classant parmi les interprétes les plus complets
de Beethoven ; M. Cortot, soit seul, soit avec MM. Thibaud
el Casals, et plus prés de nous, M. Paul Loyonnet (qui
exécute, avec M. André-Lévy, ’ceuvre pour piano et violon-
celle, 1924), d’autres encore, achévent d’explorer tout le
domaine instrumental.

Le quart de siécle qui vient de s’écouler est véritable-
ment la période de saturation. Romain Rolland publie, en
1903, aux Gahiers de Péguy, sa Vie de Beethoven, dont le
roman de Jean-Christophe est comme une transposition
moderne. En 1909, M. Fauchois fait représenter son drame
4 ’Odéon. Peintres et sculpteurs, architectes méme se met-
tent de la partie : il n’est plaus un Salon ou l'on ne puisse
contempler la face farouche du musicien sourd, en des
images de*fantaisie, o0 ne s’étalent des plans de temples
aux IX Symphonies. Le regretté José de Charmoy meurt
avant d’avoir vu inaugurer son monument a& Beethoven,
dont le Conseil municipal ne veut pas pour le Ranelagh, et
qu'il finit par exiler en le socle sous les ombrages da Bois

de Vincennes.. |
Lorsque la guerre survint, Beethoven avail enfin conquis
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la popularité. On lui fit d’abord faire pénitence, comme a
tous ses confréres austro-allemands, puis on s’avisa que son
grand-pére était né & Anvers, et qu’il portait, aprés tout, un
nom belge, et 'on.reprit ses Symphonies. Depuis 'armis-
tice, 1l n’a plus cessé de figurer 4 un. programme sympho-
nique, pianistique ‘ou violonistique. Seul le public des
théatre veut Pignorer : on I’a bien vu I’an dernier, lorsque
I'Opéra de la Haye vint donner trois fois le Fidelio (15-
20 février 1926).
: |

Inspiré par une piéce frangaise de 1’époque révolution-
naire et qui était pour Beethoven le livret idéal, —Léonore
ou U Amour conjugal, de Bouilly, musique de Gaveaux —
" Fidelio fut promis par I’Odéon lyrique, dés le mois de dé-
- cembre 1825 (I’arrangement était de Castil-Blaze); mais ce
n’est qu’en 1829 qu'une troupe allemande d’Aix-la-Cha-
pelle, dirigée par I'ex-ténor Reeckel (le second Florestan),
‘vint en donner trois représentations, avec. Haitzinger, Ge-
née, M®e Fischer, Mlle Hauff, etc. La premiére représenta-
tion (30 mai) fut assez médiocrement dirigée par Grasset,
~qui, & la seconde, céda la baguette au kapellmeister alle-
mand. Les chceurs étaient excellents, le finale « colossal du
troisiéme acte était dit avec un ensemble vraiment admi-
rable », dit la Revue musicale (40).

Les deux années suivantes, la troupe allemande reparut,
mais cette fois avec Mme Schreeder-Devrient, et & peuv prés
les mémes acteurs, dont Haitzinger, dans les autres rdles.
Le second acte surtout faisait grand eflet sur le public ro-
mantique et, apreés trois représentations, il fut repris seul
trois fois (juin-juillet 1831). Une autre reprise en allemand,
par la troupe de l’lmpresano Schumann, eut lieu le 18 mai
1842, & Ventadour. Puis, le 21 Janwer 1851, avec Mlle Cru-
velli, il fut donné sur la m&me scéne; enitalien (4 représenta-
tions), etpour Mlle Krauss en 1869 (6 représentations). Car- *

* (40) Revu:e musicale, juin 1829, p. 445, art. signé A. S,

\
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valho, s’adressant A ses fourmsseurs.habltuels,'lfes heureux
auteurs de Faus!, Bacbhier et Carré, leur en avait, entre
temps, demandé un an‘angement,, que fit représenter son

successeur Rély (5 mai 1860)..

Au heéw d’un mélodrame sombre, qui a bien la couleur del'épo-

que ou il a été joué, et dont l'actien se passe om ne saat {rop

dans quel pays, qui touche &4 |'Espagne peut-étre, comme sem-

blent I'indiquer les noms de Pizarre et de don Fermand {41), ces

messieurs ont recouvert cetle fable toute bourgeoise d'un faux .
vernis de couleur historique. Ils ont transporté Rocco, sa fille
Marcelline et Léonore & Milan, au temps de Jean Galéas, de Louis
Sforza et de Charles VIII, roi de France, qu'ils font interve-
nir d’'une maniére ridicule. Ces changements ne sont pas heureux

et’il edit mieux valu se contenter de la piéce qui a inspiré Beetho- °

ven. L’exécutionn’a pas été non plus ce qu’on pouvait désirer

pour une ceuvre aussi difficile. M=® Viardot, dont Ia rare intelli-
gence est ala hauteur des plus grandes conceptions, n'a plas la
VoiX assez jeune et assez puissante pour chanter la partre de
Léonore. Elle a dit avec un grand. style le récitatif qui préctde

Pair du second acte ; mais dansitout le reste de Fouvrage ses

forces ont. trahi son goit... Quei qu’il en soit de naos crifiques,
coacluait. Scudo, - Popéra de. Fidelio est bon a entendre et les
amateurs de la grande musique ne peuvent que savoir gré au

Théatre-Lyrique de leur avoir fait connaitre le seul opéra qu’ait

composé Beethoven (42). - '

Paul de Saint-Victor dans la Presse, reflétaitl sans au.-:.

cun doute 'opinion générale, lorsqu’il écrivait :

Un ennui noir, pesant, sépulcral, qui. vous. consterne et vous
méduse. Il n'est donné qu’au génie d'ennuyer ainsi! Aprés Fi-

delio, on écoute avec plaisir Rila, 'opérette posthume de Doni-

zettl.

“Et Fiorentino, de méme dans le Moniteur:

L'ouvrage n'a jamais pw se maintenir. On se. met & gepoux

i
* '
'l.

i41) La piétce de Bouilly avait pour sous-titre « falt historique es-
pagnol », Pouilly, administrateur du département d’Indre-ct-Loire sous la
Réwolutmn, s’était inspiré du dévouement « d’une dame de la Touraine ».

(42) Scudo, Revue des Deux Mondes, Ter Juin 1860. Cf. PAnnée mu-

sicale, 1861, p. 112-113% -
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devant Beethoven, mais on béille et on a raison de béailler... On
a écouté avec résignation. |

+ Mais Berlioz, dans les Débals (18 et 22 mai 1860), fit
deux magnifiques feuilletons sur opéra de Beethoven, qui |
~ « appartient 2 cette forle race d’ceuvres calomniées sur
lesquelles s'accumulent les plas inconcevables préjugés, les
mensonges les plus manifestes, mais dont la vitalité est si_
intense que rien contre elles % peut prévaloir ».

Qui sait pourtant, disait-11 en terminant son élude,st la lumiére
ne se fera pas plus t6t qu’on ne pense, pour ceux-la mémé dont
Pame est-fermée en . ce moment, a ce bel ouvrage de Beethoven,
comme elle est ausst fermée aux merveilles*de la petivieme sym-
phonie, des derniers quatuors et des grandes sonates de pianode
ce méme Incomparable inspiré ? Un voile épais semble quelque-
fois placé sur les yeux de l'esprit, .quand on regarde d’un cer-
tain c6té du ciel de l'art, et empéche de voir les grands astresqui”
s‘illuminen_t.; puis tout d’un coup, sans cause connue, le voile
se déchire, on voit et I'on rougit d’avoir éié aveugle si long-
~temps (43). ? |

~ Onze représentations satisfirent « I'dime fermée » du pu-
blic de 1860. Prés de trente ans aprés, le 11 mars 188, le
théitre de la Monnale adopta une adaptation de Gevaert-
Antheunis avec récitatifs, que remplaga, & ce méme théitre,
la version fidele de Maurice Kufferath; restituant & la parti-
tion, de Beethoven sa physionomie originale, elle utilise la
piéce francaise de Bouilly,qui avait é1é traduite imot & mot
par Sonnleithner, le librettiste de Beethoven. L’Opéra-comi-
que, le 30 décembre_1898,a mis A son répertoire et conservé
jusqu’en 1906 la version de Gevaért: Mme Caron. al'origine,
jouail le role de Léonore,que remplit, par la suite, M*® Kut- -
scherra. - - |

Bien que la province n’ait fait,en général, que suivre le
“mouvement parisien, surtout depuis I'époque de Pasdeloup,
(43) Berlioz a reproduill ces deux feuilletons ‘dans _ A travers chants,
1862, -p, 65-82." Cf., sur’ F{idelfo, I’ouvrage de M. Kufferath, Bruxelles-Paris, .
1913& * ' .o . -.'

L
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-dont les Concerts_populaires furent imités bient6t dans
nombre de grandes villes, on reléve deplace en place; a
I’époque antérieure, certaines initiatives assez inattendues.
" La plus curieuse nous . est révélée par Alexis Rostand, et
.nous vient par conséquent de Mars@ille. Si Pon en croit
Thistorien de la. Musique d Marseille, son grand-pére fit
-exécuter chez lui pour la premitre fois des Quatuors de
Beethoven « qui* venaient de paraitre et que, par une cir-
.conslance assez bizarre, son grand-oncle, M. Bruno Rostand,
avait Tapportés de ses voyages dans le Levant.. » Se ron ¢
.vero... La chose aprés tout n’est pas impossible, puisque
vers la fin de la vie de Beethoven,un Anglais, villégiaturant
aux environs de Vienne, lui appritqu’il avait entendude sa
musique dans' les Indes... « De 1822 & 1827, nous révéle
-encore ‘A. Rostand, toutes (sic) les symphonies™de Beet-
‘hoven furent exécutées el applaudies & Marseille. A ce
moment, - Paris hésitait encore...» Enfin, « des troupes
-allemandes » représentérent Fidelio dans la métropole .
méditerranéenne (44). |
Dans le Midi encore, & 'époque o0 Habeneck venait de
révéler la Symphonie heroique aux Parisiens, une ville qui
ne brille cependant pas d’un éclat bien vil, Perpignan, en-
tendait le méme ouvrage ; tandis qu’a ’autre bout de la
France, & un concert donné par la Sontag, & Lille, enavril
. 1829, l’Ut}mz’near était exécutée « avec vigueur » (45).Sans.

(44) A. Rostand, la Musique a Marseille, p. 13, note 1; p. 12 et 15, La
“iroupe de Pimpresario Schumann, — qui avait débuté le 19 avril 1842, a
Ia salle Ventadour, et donné le Fidelio le 8§ mai, — fit ensuite une tournée
-en province.. La Gazette musicale du 13 septembre publiait cette note A
son sujet : « En quittant Marseille, la troupe allemande est venue icl (&
Toulousec) et nous a fait entendre successivement Don Juan, la Flite en-
chantée, Fidelio, Freischiitz, dont la belle exécution a excité beaucoup

- d’enthousiasme. » '

M. G. Serviéres me rappelle ces lignes de Berlioz (Voyage musical en
_France, Marseille, lettre & Ed. Monnais, parue dans la Gazette musicale
-du 10 sept. 1848 et reproduite dans les Grotesques de la Musique) : « 1l
faut que vous sachiez, mon cher M..., que Marseille est la premiére ville
-de France qul comprit les grandes ceuvres de Beethoven, elle précéda
Paris de cinq anssous ce rapport; on jouait et admirait déja les derniers
Quatuors de Beethoven quand nous en étions encore & traiter de fou le
-sublime auteur de ces compositions extraordinaires. » Il n’est pas ques-

. tion des Symphonies, TN

(43) Voir la Pandore du 20 mars 1828,

-
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doute trouverait-on, de co6té et d’autre, el notamment d
Strasbourg, des manifestations analogues: Dans cette der-
niére ville, existait depuis 1856 une société de musique de
chambre (Schweaderlé), de méme qu’a Lille et & Angers
(46). |

3

Que conclure de tous ces menus faits, sinon que I'ceuvre
d’un artiste de génie doit attendre de longues annéesavant
de germer dans la conscience des hommes ?

“« Il sait tout, mais nous ne pouvons pas encore le com-
prendre, disait Schubert & Braun von Brauenthal, peu
avant la mort de Beethoven; et il passera encore beaucoup
d’eau dans le Danube avant que tout ce que cet homme a
créé soil généralement compris. .. Mozart par rapport a
lui est comme Schiller & égard de Shakespeare ; Schiller
est déja compris, Shakespeare néle sera pas de longtemps.
Tout le monde comprend déja Mozart, personne ne com-
prend Beethoven ; il faudrait pour cela avoir de I'esprit et
plus encore de cceur et étre indiciblement malheureux en
amour ou simplement malheureux.» =

A mesure qu'un Bach, un Mozart, un Beethoven, un
Wagner s’imposent 4 lui, le grand public musical aban-
donne, pour ne plus yrevenir,les auteurs & succés qui 'ont
un moment ébloui et captivé par leur facilité. Que reste-t-il
des « brillants » pianistes qu’on opposait dun Lisztou & un
Chopin ? De tous les Kalkbrenner, de tous les Mochesles,
de tous les Thalberg, aux ceuvres innombrables ? Tout
juste un nom. Devant un Beethoven, Rossini, Meyerbeer .
eux-mémes ont pali pour la postérité,tout comme un Boiel-
dieu ou un Herold. | |

Seul peut-étre, celut que Liszt appelait « I’héritier pré-
somptif » de Beethoven, et dés avant 1830, seul Berlioz,
parmi les quelques compositeurs qui se risquaient dans le
domaine de la musique non dramatique;sut faire immédia-

{46) Arthur Pougin, Almanach de la Musique, 1867, p. 50,

40°
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tement son profit de Paudition des Symphonies et des Qua~
tuors. Rlus tard, ce fut Saint-Saéns, ce fut César Franck,
ce fut Lalo, et les modernés: il n’y a guére plus d’un demi-
sitcle que l'ceuvre de Beethoven, — auquel s'ajoute P'ccu-
vre de ses successeurs romantiques, — a fructifié sur le sol
gaulois, — on vient de voir grice & quels efforts inces-
sants, d’artistes enthousiastes, clairvoyants et désintéres-
sés, dont, en ces jours de commémoration universelle, il
n’était pas inopportun de rappeler la peine; car ils ont mé-
rité que sur eux rejaillisse un peu de I’honneur et de la
gloire de celui auquel ils se sont sacrifiés.

Dans I'histoire posthume de Beethoven hors des pays
austro-allemands, la France, grice a eux, n’aura pas la page
la moins belle ni la moins honorable. '

| J.-G. PROD HOMMSE,

}



