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NAPOLEON, LA MUSIQUE

ET

LES MUSICIENS

Le héros que voulait célébrer Beethoven ne fut pas seu-

lement un guerrier de génie, mais un législateur dont |'es-
prit universel d’organisation s’étendait & toutes les mani-
festations de Dactivité, qu’il s’agit de sciences, de littéra-
ture ou de beaux-arts, de questions militaires ou de pro-
blémes politiques. .

Parler de Napoléon dilettante, de Napoléon musicien,
c’est essayer de découvrir une des faces, et non des moins
curieuses, de sa personnalité multiple, c’est pénétrer sa
sensibilité s1 vive et toujours en éveil, c’est ausst montrer
en lui le philosophe exposant en quelques lignes, en quel-
ques mots justes et définitifs ses idées sociales sur lart.

Parler de Napoléon dans ses rapports avec la musique
et les musiciens, c’est aussi rappeler une époque artistique
qui nous apparait adistance avec cerlaines caractéristiques
bien neltes, aussi visibles dans la musique que dans les
autres manifestations del’esprithumain, pendant les quinze
années du Consulat et de 'Empire. Cest enfin rappeler une
source d’inspiration a laquelle les musiciens — beaucoup
moins toutefois que les autres artistes et les littérateurs —
ont été puiser parfois.

Grice aux documents, actes officiels, journaux, mé-
moires que nous possédcns en grand nombre sur I'époque
napoléonienne, nous pouvons nous représenter, au point
de vue spécial qui nous intéresse ici, ce qu’était Napo-
léon amateur de musique, quelles furent ses idées sur
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art musical, quels furent ses rapports avec les musiciens
de son temps, et de quelle considération il les entourait;
enfin quelles ceuvres musicales ont été inspirées par son
histoire ou, mieux, par sa légende.

(C’est ce que nous avons tenté de faire dans les pages

qui sulvent.

5

Lorsque le jeune Napoleone Buonaparte vint en France,
pour se préparer a la carriére militaire a I’Ecole de Brienne,
et d’abord au collége d’Autun (ou il apprit le francais en
trois mois), il avait dix ans. Peut-dtre apportait-il dans sa
mémoire quelques souvenirs-curieux de son ile, quelques
chants populaires, nanne (berceuses), sérénades, ballades,
noéls, lamenti, voceri ou pagielle, entendus a la ville ou
a la campagne : le folk-lore corse, naguére étudié par
M. Austin de Croze (Chants populaires de la Corse, 1912),
sans étre d’une richesse exubérante, conservait alors un
grand nombrede chants traditionnels, quin’ont pas encore
disparu de nos jours. Sans doute faut-il joindre & cette
musique anonyme quelquesairs ou ariettes venus du con-
tinent, d’'Italie surtout, apportés par des voyageurs. En
tout cas, par son origine, le jeune Napoléon, qui pouvait
se souvenir aussi de chants religieux, devait aimer la mu-
sique 1talienne.

Aprés les trois mois passés 4 Autun (1°T janvier-12
mars 1779), 1l reste cing ans et demi1 a Brienne (jusqu’au
14 octobre 1784). Dans cette Ecole royale, ou I’on formait
les jeunes gentilshommes pourle service du roi, on leur en-
seignait non seulement les sciences et les belies-lettres,
mais encore on leur donnait les notions des arts qui leur
permissent de briiler plus tard dans Ia société. A coté de
'escrime, art indispensable a un militaire et & un gentil-
homme, et du dessin, les éléves de Brienne recevaient des
‘legons de danse et de musique. On connait les noms des
professeurs chargés de cet enseignement; ce furent, pour
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1a musique, d’obscurs artistes : Frédéric, Morizot et Gu-
genberg, le premier etle dernier vraisemblablement d’ori-
gine allemande ou alsacienne. Ils enseignaient la vocale et
Iinstrumentale, et les futurs officiers, dans des exercices
publics annuels, faisaient preuve de leurs talents musicaux :
ainsi, en 1782, quinze écoliers exéculérent une « entrée a
grand orchestre », deux autres jouérent un duo, d’autres
an quatuor et le « menuet de Mannheim », Mais I'année
suivante, le cours de musique fut supprimé et remplacé
par un second cours de langue vivante, jugé plus utile.
©On ne signale pas que le jeune Bonaparte, — « assez faible
pour les exercices d’agrément et le latin », dit une de ses
notes, — edt pris part aux exercices publics de musique ;
mais nous savons que, sous la direction d’un « acadé-
miste » nommé Javilliers (il y avait eu, a 'Opéra, un dan-
seur de ce nom, de 17013 1743 et un Jacques Javilliers-
Létang avait été nommé maftre & danser du roi en 1747),
1l fut parmi les trente-sept éléves qui prirent des legons de
marche et de révérence, puis des dix-sept qui exécutérent
easemble des pas de contre-danse et « formérent par leur
réunion une jolie figure pour le plaisir de I’assistance »,
aux exercices de 1781 (1).

Plus tard, 8 la Malmaison ou aux Tuileries, Napoléon
n’avait pas oublié les principes appris & Brienne. Il aimait
surtout les danses anciennes qui lul rappelaient sa jeunesse,
telles que la Monaco, « qu’il demandait toujours comme la
plus facile et celle qu’il dansait le moins mal ». (Thibau-
deau, Mémoires sur le Consulat.)

« Comment trouvez-vous que je danse ? demandait un
jour I’Empereur 4 la comtesse Potocka, — Sire, lui répon-
dit-elle, pour un grand homme vous dansez parfaitement. »

En fait de musique, il ne retint jamais que des ariettes
d’opéra-comique ou des chansons qu’il fredonnait d’une
voix aussi fausse que celle de Louis XV. « C’était ordinaire-
ment le matin, narre son fameux valet de chambre Cons-

{1) Arthur Chuquet, la Jeanesse de Napoléon,
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tamt, que ces petites Téminiscences 'le prenaient. Il m’en
régalait en se ‘faisant ‘habiller. L’air que je I’ai-entendu
écorcher ainsi le plus souventétait celui de-la Marseillaise.
L’empereur sifflait aussi quelqueélois, mais légérement.'L’air
de Marlborough, sifllé par Sa Majesté, était pour moi ’an-
nonce certaine d’'un prochain départ pour I'armée. Je me
rappelle qu’il ne siffla jamais-autant et qu’il me futl jamais
plus gai qu’au moment de partir pour ‘la campagne de Rus-
sie. Bt pendant'la campagne méme il fredonnait le méme
air apreés le passage du Niémen. » A'Thorn, en juin 1812,
« les officiers de service qui-couchaient:auprés de son ap-
partement furent stupéfaits de ‘'entendre chanter a pleine
voix un air approprié aux circonstances, un de ces refrains
révolutionnaires qui avaient mis souventles Trrangais dans
le chemin de la victeire, la premitre strophe du Chant du
~départ (1). »/Six mois plus tard, ‘le 14 novembre, entre
Smélensk et Krasnoié,le filléle’Constant montre encore 'em-
pereur passant, entouré.de sa vieille garde, -au travers ‘du
fea te [a bataille. « 'La ‘musique jouait Tamr: Ou peut-on
étre mrieux gi'au sein de sa famitle’? Napdléon l'inter-
rompit, dit-on, en s’écriant : « Vetllons au salut de I'"Em-
pire. » Il est difficile d’imaginer quelque chose de plus
grand ‘(2). »

Quand .1l était las de dire des vers, :écrit un de ses secrétaires,
le baron de Meneval, il se meltait-a chanter d’une voix forte,
mais fausse. Quand il n’avait pas de sujet-de contrariété, on
quand’il était satisfait de I’objet de ses méditations, le ¢hoix de
ses chansons s’en ressentait. C'étaient des airs du Devin du vil-
lage ou Wautres opéras anciens. Une de ses chansons de prédi-
lection -avait pour sujet-une-jeune‘fitle guérie par-son amant de
la pigdre diun ‘insecte -ailé. Clétait une :espéce d'ode anacréon-
tiquerqui n’avait quiune strophe. Elle finissait:par ce vers :

Un baiser de 'sa bouche en‘fut’le-médecin.

(1) Albert Vaadal, Napoléon et Aiexandre.

(2)'Ces deux'chants -nationaux étaient tirés d’operas-comiques :'le premier
est le célébre quatuor de Lucile de Grétry : 'autre fut adapté avec de nouvelles
paroles, & I'époque révolutionnaire, sur un-air de'Renaud d'Ast de Dalayrac,
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Quand' il était dans une disposition desprit plus graves il
chantait des strophes: d’hymunes ou de cantates de: Ik Révolution,
comme:le: Chant' du départ,, Veillons aw saiut de- 'empire,. ou
bien 1l modulait.ces deux vers :

Qui veut asservir [funivers
Doit commencer par:sa patrie:

I1 en modulait parfois d& moins sérieux ceuxrci, par exempls,
quand), ayant fini-de-travailler, 11l passait chez Bimpératrice =

Ahl'c’en est fait, jo me marie,
Qu encone :

Non, non, s’iliest.impossible

D’avoir uan plus. aimable enfant.

Pour un auire contemperain, Arnault (Souwvenins diun
sexagénarre), le: chant nfétait chez.lui que.Fexpnession de
la mauwvaise humeur. Dans ses moments: de contranété,
se promenant les mains decritre le dos, il fredonnait de la
maniére la moins juste:qui se'puisse =AMl c’en st fait, je
me-marie | Chacun: savait ce que cela signifiait. « Si-tu.as
queligue chose 4 demander auw ggénénal, nele fais pas. en
ce moment; iI' chante », me:disait Junot.

Au: dire du méms. Arnault, quii le: suivit em Egypte, Bo~ .
naparte-préférait,.comme:lous:les militaires, « un. poni-neuf
arrangé pourle hautbois; la: flite, lacitrompette: et la clani-
nette, aux composilions: d’un: des: plus beaux. génies qui
atent existé (Méhul)... Le plusigrand.compositeur était.alors
pour lui della Maria, musicien frangais naturalisé ens lta-
He, et dont'le talent gracienx et facile s!était. révélé Lhiver
précédent parle Prisonnter. »

Nous. verrons par la suite que som godt, tout eni se.mo-
difiant avec les années, demeuras fidéle & la. musique. ita~
lienne.

IF
- Aprés différents séjours en Corse, aprés avoir fait le
si¢ge de Toulon, Bonaparte, mis en réforme; arrive'd Pa~
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ris, déja en possession d’'une certaine renommée. Il fré-
quente les théitresnon moins que les milieux politiques ; et
c’est alors, avec la prodigieuse faculté d’assimilation qui le
caractérise, qu’il peut faire son éducation musicale, a I'O-
péra-Comique ou a Feydeau, jusqu’au moment ou il est
nommé général en chef de ’'armée d’Italie (1796). Tout en
préparant ses plansde campagne, 1l n’oublie pas de s’occu-
per des affaires civiles, deslettres, des sciences et;des arts.
C’est ainsi que, le 19 mai 1797, 1l prenait aved Salicetti,
commissaire du Directoire exécutif aux armées, un arrété
« pour assurer par des voles sires les monuments des
sciences et des arts qui se trouveront dans les villes con-
quises par les armées et les faire expédier en France ». La
musique n’était pas négligée, comme il arrive trop souvent,
en pareille circonstance, et tandis que Jean-Pierre Tinet,
artiste de la légation de Toscane, a 'armée en qualité d’a-
gentchargé deramasserdans les pays conquis «les tableaux,
chefs-d’ceuvre et autres monuments antiques qui seront
jugés dignes d’étre envoyés a Paris », il charge de mission
Rodolphe Kreutzer, alors professeur de violon au Conser-
vatoire, qui demeura en mission de I’an Va Pan VIII (1797-
1800). Kreutzer resta en Italie un ou deux ans, recher-
chant, faisant copier de nombreux manuscrits, expédiant
ces « trophées de la valeur des armées frangaises » (ce sont
les expressions d’'un mémoire au ministre, en 1808) a la
Bibliothéque du Conservatoire de Paris. Puis, la paix si-
gnée a Campo-Formio, 1l fit une tournée de concerts en
Europe centrale, Il était & Vienne avec Bernadotte, au dé-
but de 1798, et il y connut Beethoven, auquel 1l aurait
donné I'idée de la Symphonie héroigue ; Beethoven, de son
c6té, lui dédia, longtemps plus tard, la fameuse sonate
pour piano et violon.

Parlant de cette mission,le poéte Arndt, dans ses voyages
(Rewsen,tome 1, p. 340),écrivait a cette époque méme : « Le
célébre Kreutzer de Paris a été derniérement ici (4 Vienne)
disant que les Frangais ont rassemblé et enlevé toutes les
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viellles musiques des maftres morts depuis longtemps, et
qu’on ne pouvail entendre et étudier qu’en Italie. En fait
de musique donc, personne ne peut pour le moment tirer
les bottes 4 la jeune Europe. »

On trouve dans une lettre de Bonaparte, adressée aux
inspecteurs du Conservatoire de Paris, du grand quartier
général de Milan, le 8 thermidor an V (26. juillet 1797),
quelques lignes intéressantes sur la musique :

De tous les beaux-arts, écrit le jeune général en chef, la mu-
sique est celur qui a le plus d’influence sur les passions, celui que
le législateur doit le plus encourager. Un morceau de musique
fait de main de maitre touche immanquablement le sentiment et
a beaucoup plus d'influence qu'un bon ouvrage de morale qui
convainc la raison sans toucher & nos habitudes.

Bonaparte apparaitici plus en législateur et en chef qui a
observé 'action de la musique sur ses hcmmes, qu’en dilet-
tante. Ses lectures ou ses méditations lui ont dicté cette
pensée trés juste sur la musique. C’est de fagon analogue
qu’il Penvisage sous le rapport social utilitaire, lorsqa’il
écrit, trois mois plus tard, au ministre de 'Intérieur de la
République cisulpine, du quartier général de Passariano,
le 26 vendémiaire an VI {17 octobre 1797) :

Je vous prie, citoyen ministre, de faire coonaitre aux musiciens
de la République cisalpine (c'est-2-dire de I'[talie du Nord), que
j'offre au concours, & celui qui fera le meilleur morceau ayant
pour sujet la mort du général Hoche, un prix et une médaille de
cent sequins. Yous voudrez bien nommer trois artistes qui se-
ront chargés d’adjuger ce prix.

BONAPARTE.

Poétes et compositeurs se mirent immédiatement & 1’ceu-
vre, et tandis que Paris entendait, dés le 10 vendémiaire
(1¢f octobre) I'Hymne funébre de Cherubini— une des plus
belles compositions révolutionnaires, écrite en huit jours,
sur des paroles de M.-J. Chénier, — ou chantonnait les
naives complaintes inspirées par la mort du jeune général
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républicain, Paisiello, alors maitre de.chapelle:du. roi des
Deux:Siciles, composait une Musica. funebre. all’ occasione
della. marte del fu Generale Hoche, cercalagls del. Sigre
Generale in Capite Buonaparte... In Napolt, gin 1-n nov.
L7907 |

C’est ainsi, que Bonaparte cherchait & rallier & la Répu-
blique-frangaise les savants,, les artistes desi pays conquis.
Et c’est peut-&tre. 13, pour une. part, Uerigine de la grande,
dela presque exclusive admiration que le Consul montra
pour Paisiello. Il rapporta lui-méme.4 Parisla partition,etla
déposa au. Conservafoire :. on y lit. cetle. suscription de
sa. main_ : « Donné au Conservasoire de musigue par le: ci-
toyen, Bonaparte. »

A quelque temps:de 13,. le: Conservatoire, voulant plaise
au futur maitre — « Déja Napoléon percait. sous. Bona-
parte », a dit Victor Hugo, — fit enlendre. cet iymne en
sa présence. Mais 1l eut la ficheuse idée d’exécuter, le
méme jour, U'ceuvee de Cherubini. Quand la.cérémonie fat
terminée, Bonaparle, s’adressant a: Cherubini,. lui déclara
d’un air peu satisfait que le plus grand compositeur. contem-
porain. était Paisiello, et aprés lui, Zingarelli. Fixés d’un
mot sur les godts du. grand homme; Méhul, Gossec, Grétry,
Lesueur, qui étalent présents, s’inclinérent avec déférence; -
mais’ Cherubiny,  qui avait 'échine. moins souple, montra
ptus d’impatience et moins d’d-propos, el murmura : « Passe
encore pour Paisiello, mais Zingarelli... » Nous. verrons
plus loin comment il s’attira bient6t la disgriace du maitre.

Le séjour a Milan, ot la musique a joué un.grand rale,
a toul fait orienter Bonaparte vert P'art italien, naguére en-
trevu a Paris, & coté des opéras gluckistes, des drames de
Lesueur; de Cherubini et des opéras-comigues francais. Ce-
pendant, ses idées ent pw plus ou moins. évoluer avec les
années et les circenstances, nolamment aprés son mariage
avec Marie-Louise, princesse autrichienne et d'une éduca-
tion musicale toute différente que' Joséphine, Vex-madanre
de Beaultarnais.
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De retour & Parisle b décembre 1797, Bonaparle y resta
exactement :Six mois, Jusqu’d :son départ rpour LEgypte
(4'mai ¢3). H rappertait le traité de Campo-Formtio, et le
remettait solennellement au Directoire, siégeant au palais
du ‘Luxembourg, le 10 décembre. Celte sotennité fut I'occa-
sion pour les auteurs-du Chant du Départ, M.-J. Chénier
et Méhul, de faire entendre le Chant du Relour,qu’exécuta
le Gonservatoire & la gloire de larmée d’[talie.et de la paix
quon ne croyait passi éphémsre.

Dans la préparation de la .campagne d'¥gypte comme
dans celle de ila guerre d’ltalie Bonaparte déxeloppa une
activité immense. Non seulement il s’ovcupait -de.plans mili-
taires, mais son esprit d’organisations’étgndait aux sciences,
aux lettres, aux arts, non moins qu’a I'administration ci-
vile. Il-forma une nombreuse commissien, quiregut:le nom
d’Institut d’ Lgypte,comprenant.des représentants defoutes
les:connaissances humaines. Le résultat de laurs travaux a
été consigné dans wmne publicalion monumendtale, connue
sous le nem de Description de UEgypte,; et -dont les
vingt tomesin-folio ot été publiéside 1809 A 1826. .\ dé-
faut de Méhul et du chanteur Lays, auxquels il avait d'a-
bord pensé, ce'fut Guillaume-André Villoteau, musicien et
charnteur, ¢gul, dans cet Institut, représenta :la musigue.
Villoteau :a laissé quatre mémoires insérés «dans la Des-
cription.sur la musique égyplienne anth[ueuet moderne et
surwoelle des Orientaux.

Citoens, de cette époque, 'ordre «du jour sunivant, donné
par le général en chef en-son quartier général du Caire, le
1 mivose an Vil (21 décembre 1799) :

“Tous'les jours, & midi, 1l sera joué sur'les places vis-asvis des
hépitaux, par la musique des corps, .différents :airs qui inspirent
de la galeté aux malades et leur retracent les ‘beaux moments des

campagnes passges.
BONAPARTE.

LII
Awee le Comsulat, les féles muosicales de la Réwrelution,
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dont les hymnes avaient été comme la liturgie, deviennent
peu a peu des fétes exclusivement militaires. On célébre ce-
pendant encore le 14 juillet en 1800, dans une ceuvre aux
proportions grandioses, le Chant du 25 messidor, exécuté
aux Invalides (Temple de Mars) : Méhul y a employé
trois cheeurs et trois orchestres.Puisce fut la fétedu 1° ven-
démiaire (22 septembre), avec un hymne de Lesueur, éga-
lement chanté aux Invalides et comportant quatre orchestres,
qui clot ’ére des fétes de la Révolution.

Dés lors, la seule musique qu’on donnera au peuple sera
celle des régiments rentrant victorieux ou défilant aux Tui-
leries, ol le premier Consul s’est installé aprés le coup d’E-
tat de brumaire (ngvembre 1799).

La vie de cour, interrompue depuis dix ans, reprend peu
a peu dans 'dncienne demeure des rois, dont Bonaparte
voudra faire revivre le protocole. Le premier Consul se
montre assez fréquemment & I'Opéra, qui s’appelle encore
le Thédtre des Arts, situé rue de Richelieu (rue de la Loi).
Ces visites sont marquées par deux événements historiques,
deux attentats manqués, qui se rattachent aux derniéres
nouveautés représentées en 179g sur la grande scéne ly-
rique. Le dix vendémiaire (18 octobre), on donnait la pre-
miére représentation d’'un opéra peu heureux, les Horaces
de Porta, lorsque, la veille, la police fut instruite qu une
conspiration s’était formée contre Bonaparte, et qui devait
éclater au cours de la représentation ; les conspirateurs
pensaient se saisir du premier Consul et le tuer peut-étre,a
la faveur d’une panique créée dans la salle. L'un des con-
jurés, pris de remords, dit-on,alla tout raconter a la police,
qui prit ses dispositions; durant le cours de la représen-
* tation, ses complices furent tous arrétés sans. que le public
s’en aper¢dt. On n’apprit Paffaire que les jours suivants,
par les journaux, d’ailleurs trés discrets. L’un des chefs de
cette conspiration était le corse Arena ; un autre était le
sculpteur Ceracchi, qui avait fait naguére 4 Milan le buste
de Bonaparte et était venu 4 Paris, cherchant a le vendre
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18.000 francs. L’opéra des Horaces ne doit d’étre tiré de
Poubli qu’a cette circonstance politique. Bonaparte retour-
nait d’ailleurs bientot & 'Opéra, faisant téte a 'opposition,
notamment le 27 octobre et le 4 novembre, en méme temps
que les ministres d’Autriche et de Prusse.

Le 3 nivose (24 décembre) suivant,

le premier Consul, raconte Thibaudeau,se rendait & huit heures
du soir a 1I'Opéra, avec un piquet de gardes, ayant avec lui dans
sa voiture les généraux Berthier, Lannes, et 'aide de camp Lau-
riston. Arrivé & la rue Saint-Nicaise, une mauvaise charrette,
attelée d’un petit cheval, se trouvait placée de maniére & embar-
rasser le passage. Le cocher eut 'adresse de I’éviter, quoi qu’il
allat extrémement vite. Peu d’instants aprés, une explosion ter-
rible cassa les glaces de la voiture, atteignit le dernier homme
du piquet, tua huit personnes, en blessa plus ou moins griéve-
ment vingt-huit, et fit & quarante-six maisons des dommages
évalués environ 200.000 francs. Le Premier Consul continua son
chemin et arriva & I’'Opéra. On y jouait la Création d’Haydn.

L’exécution d’un oratorio par deux cent cinquante mu-
siciens et chanteurs 4 I'Opéra élait un signe des temps.
L’année suivante, la premiére du xixe siécle, n’était pas
écoulée que la paix avec I'Eglise était chose faite, Ie Con-
cordat avec le pape signé le 17 septembre, et Notre-Dame,
rendue au culte,célébraitce grand événement 4 Pdques 1802,
par un T'e Deum de Paisiello,dont la faveur s’affirmait ainsi
officiellement. Enfin, lors du camp de Boulogne, un peu
plus tard, le révolutionnaire Chant du Départ (avec un
cheeur de douze cents personnes) était exécuté pour la der-
niére fois.Ces deux faits marquent 'orientation de la révo-
lution nouvelle, qui succédait a 'autre.

L’ordre ancien renaissait peu a peu, ou plutdt il se créait
un ordre nouveau qui ressuscitait prudemment quelques
institutions de 'ancien régime. Ici encore, la musique joua
son role dans la vie et la politique du premier Consul. Il
y avait déja, sous le nom de musique des Consuls, une
bande militaire dirigée par Blasius; Bonaparte voulut avoir
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une musique § lui, la « musique du premier Consul »,
comme jadis il'y avait eu la musique du. rov.. -

Ce commegcement musical’ n’avait point le titre de chapelle
et ne se composait’que du petit nombre des premiers instrumen-
tistes de Paris, éerit le baron de Trémont dans une nofice 1né-
dite sur Rode. Lu1 et sa famille n’avaient’ pour habitatian d’été
que la Malmaison., Qo y avait st peu l'idée d'une musique /o-
nori figue,que la premiére. fois qu'elle fut.convoquée dans ce cha-
teau, le. Consul ayant. été.forcé de s’absenter, on ne sut que faire
des.musiciens.. Alors les,sceurs et belle-sceur, plus jeunes et plus
gales que quand elles devinrent reines, trouvérent.que ce serait
une bonne occasion. de danser, et, sans aucune idée offensante,

firent demander aux artistes s'tls pourraient jouer. quelques cona
tredanses.. Ils tépendirent. qu'ils.en étaient totalement. incapables,

et cette pelite étourderie. ne:se renouvela. plus..

Les' soirées musieales, les petils concerts de famille de la
Nalmaison el ceux des Tuileries amenérent peu &4 peu le ré-
tablissement de la « chapelle-musique ». Huit chanteurs et
vingt-sept symphonistes, sous la direction de Paisiello, for-
maient ce corps de musique suffisamt pour les lieux. o se
faisait. le service. La chapelle: ayant été détruite, an. célé-
brait I'office. divin: dans.la. salle du Couseil d’Etat,. o les
chanteurs: et le piano. seulement pouvaient étre: placés. Ran-
gés sur deux:files-derridre les chanleurs;les.violous. jauaieat
dans, la petite: galerie, en face de l'autel; les basses el les
instruments & vent élaient reléguéds dans. la piéce voisine..
Les musiciens. avaient beancoup de peine.d mancuvrer sor
un terrain désavantageux. pour 'ensemble. Démeublée, la.
veille, des: tables, fauteuils et bureanx, la salle, que. Uan. dis-
posalt en oratoire pour e dimanche. étak. remise en ordre,
le lundi,.pour la. séance du Conseil.. Bonaparte, devenu em-
pereur, fit aménager urie nouvvelle.chapelle aux Tuilerizs.sur
emplacement de la.salle de la Conwention (laquelle servait,,
avantla Révolution,amConcert: spiriiuel). Elle futinauguréde,.
le 2. février 1906, par une:messe solenaelle (1).

{1) Castil-Blaze, Chapelle-musique dés rois de- France,
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Sous fa ‘haate direction de Paisidlle, avec 'Lesueur comme
second, puis (mars 180%) de Lesuear lui-mé&me, Ta chapélle-
musigue impériale compnenait wn .maitre de musique, deux
pianistes-organistes accompagmateurs, 34 chanteurs «et.cho-
ridtes «(en #810), Ho instrumentistes, en ‘toutl g persaines
(en.1815). Son budget, de no.ovo francs en 1%an X1 (1801),
monta-a prés de 154:000en 1812 :(1).

Ge n’est quaprés avorr entendu la musique. de Fa couor de
Saxe, 4 Dresde, en 1806, que 'smperbur songea 1 ;possé-
der, tui aussi, une:musique non exclusivement religiense. ¢l
engagea alors Paer pour « diriger la musigue des concerts
et du théatre de la cour, et composer toutes les piéces de
musique qui lui seront commandées par ordre de Sa Ma-
jesté impériale », avec un traitement de 28.000 et trois
maots de congé paran. Le traité fut signé a Varsovie le
14 janvier 1807. Cette « musique- particuliére de.l’'empe-
reur » avait un pianiste-accompagnateur, Rigel, un secré-
taire, Grégoire, quatre chanteurs (M®¢Grassini, Paer, d’El-
lieu,Albert-Hymm, Giacomelli), deux chanteurs (Crescentini
et ‘Brizzi), au début.’Elle compta par la suite Mmes Bariil,
Festa, Sessi, Camporesi ; les ténors Crivelli, Tachinardi,
Nozzari, 'la’basse Barilli, le violoncelliste Duport, etc. L’or-
chestre était celui de la chapelle.

~ Tous les musiciens distingnés qui arrivaient 4 Pamis étaient in-
vikés A se faire:entendre aux concerts:de .I'empereur, sous la con-
dition expresse .gqu’ils voudraient bien .acegpter,.en argent, ‘une
régompense heonarable et ,proportionnée A leur mérite. .Les vir-
tuoses, les femmes surtowt, refusaient toujours leurs honoraires,
dans ['espérance qu’on les remplacerait par quelque bijoun, la va-
leur en edt-elle été bien moindre que la somme offerte. Un cadeau
de Napoléon était objet de leurs désirs, de leur ambition.
Muwe Catalam-m@me n’cbtint pas cette faveur, mais efle fut riche-
mwent Témunérée : Hooe ‘francs au comptant, mwne pension -de
1. 200 francs Wt ta sallesde T'Opéra prétée, tous frais payés, pour
deux concerts, dant la wecette s’éleva:a 4000 francs, tel est le

‘(1) ‘Serwitres, Episodes -w'histvire macicale,
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prix que I'empereur offrit a cette virtuose pour avoir chanté 4 -
Saini-Cloud le 4 et le 11 mai 1806 (Castil-Blaze). ’

L’empereur était alors, dit le chanteur Blangini dans ses
Souvenirs, dans un « accés.de besoin, je dirai presque de
fureur musicale ». Tous les soirs, a Fontainebleau, apreés le
spectacle, « Sa Majesté se rendait dans le salon de I'impéra-
trice, ot Napoléon entendait encore de la musique jusqu’a
prés d’'une heure du matin ». D’aprés le méme auteur, les
composiions de Paisiello, de Zingarelli, de Haydn, de Mar-
tini, de Lesueur, formaient presque tout le répertoire de la

musique impériale.
IV

Les théitres qui avaient joui d’une liberté entiére sous
la Révolution, alasuited’'un décret de 1791, n’en étaient pas
plus prospéres pour cela, surtout 'Opéra, qui, sous I'an-
cien régime, n’avait jamais eu qu’'un budget en déficit, L’¢-
migration lui avait fait perdre sa clientéle fortunée, et les
piéces inspirées par le gouvernement révolutionnaire n’é-
taient pas faites pour remplir sa caisse. Le Consulat mit un
peu d’ordre dans les affaires du Théétre des Arts : un
arrété du 6 frimaire an VI lui donna un directeur et un
administratear comptable; en outre,le premier Consul dé-
cidait que touates les loges seraient payées par ceux qui les
accupaient, Il fit de méme pour I'Opéra-Comique, qui allait
s’élever au rang de thédlre officiel, et 'on voit, en 1795, la
« citoyenne Bonaparte » régler d’un seul coup un arriéré de
1.299 livres pour location de loges a ce thétre.Le coup d’E-
tat de brumaire portait ses fruits et ’esprit d'ordre de Bona-
parte commengait 3 se manifester ici comme partout.

Dés la méme époque, le préfet ‘'de police interdisait les
pieces relatives au coup d'Etat, et le 22 germinal an VIII
(12 avril 1800),le ministre de I'Intérieur s’arrogeait le droit
d’autoriser les ouvrages qui pouvaient étre représentés ;
c’était le rétablissement de la censure préventive. A 'Opéra,
on rétablissait, « sans que le public y ait attaché d’intérét
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ou marqué d’attention », dit un rapport de police, les mots
de {rdne, rot et reine, dans ’Alceste de Gluck. Un arrétcé
consulaire allouait a ce théatre 50.000 livres par mois de
subvention, et supprimait les entrées gratuites.

Sous I'empire,une série de décrets rétablit le régime des
pensions, interdit I'établissement de nouveaux théitres,fixa
le genre de chacun de ceux existant, donna & I’Opéra le
privilege exclusif de «représenter les pitces qui sont en-
tierement en musique, et les ballets du genre noble et gra-
cieux ; tels sont tous ceux dont les sujets ont été puisés
dans la mythologie et dans I’histoire,et dont les principaux
personnages sont des dieux,des rois ou des héros». Enfin,
parutl le décret du 29 juillet 1807, réduisant.a huit tous les
théitres de Paris. Une vingtaine au moins durent fermer
leurs portes, avant le 15 aott, féte de 'empereur, et cela,
sans indemnité : Napoléon,qui avait déja attribué a chaque
spectacle un genre bien défini, et d’ot il ne pouvait sortir,
créa, le 1** novembre 1807, la surintendance des grands
théitres. Trois scénes étaient consacrées a la musique :
I'Opéra, devenu Académie impériale de musique, 'Opéra-
Comique et 'Opera bufla, comme annexe de 'Opéra-Co-
mique,sous le nom de Théatre de 'impératrice.

. En 1811, nouveau décret,daté du 13 aol, rétablissant en
faveur de I'Opéra, déja richement doté de 750.000 fr. de
subvention annuelle, 'inique privilége d’exiger de tous les
autres spectacles une redevance qui montait parfois a
200.000 fr. par an. Aucun concert ne pouvant étre donné
« sans que le jour ait été fixé par le surintendant de nos
thédtres, aprés avoir pris Pavis du directeur de notre Aca-
démie impériale de musique»,il était impossible que la vie
musicale se développdt en dehors de la musique drama-
tique ; seuls les « exercices » des éléves du Conservatoire
pouvaient offrir un aliment & Ia curiosité des amateurs de
musique symphonique. |

Quant & 'Opéra-Comique, fusionné avec le thédtre ly-

rique de la rue Feydeau, en 1801, ’empereur Padmettait au
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rang de ithéatre officiel-dés 1804, Tantét A la salle Favart,
tantot 4 la salle Feydean, 1l continua & représenter Méhul,
Grétry, Mensigny, Duni, Philidor, Nicolo, Berton, etc.,
auxquels venait se joindre le jeuane Boreldiau.

l.e ‘Conservatoire, création révolutionnaire, Stait .aussi
Pebjet dela salicitude .du maitre. Ilifut-doté .d’une salle de
concertsnouvetle et d'une bibliathégue. I)lautre part, 1'Ins-
titut, «deputs 1803, envoyait chaque anndée umn musicien A
Reme, en compagnie des peintres, sculpteurs,.architectes
fquil gy ablaient depurs Louis XIV.-En semme,-aprés une
dizaine danwées dlinstabilité;de.démolitions et.de créations,
Bonaparte, puis Napeléon, avaitrégularisé, hiérarchisé des
institutions musicales 'de la France comme H -avait-fait de
toutes les .branches de Iladministration.

Rappelons maimtenant «quels rapperts personnels il eut
avec les antistes de son temps. -

iV

‘D’aprés 'un des ‘brographes modernes les plus famikiers
avee la'vie intime de Napoléon, M. Frédéric Masson, 1l était
trés ‘sensible A'la musrque et aimart -surtout la vocale. La
musique est «de-tous les arts le seul oiLil porte un woiit
particulier et personnel. Les autres, il les a protégés par
~ politique, par la -passion du grandiose-et la pensée de T'im-
mortalité, 'mais la masique,il en jouit réellement et pleine-
ment;il laime:pour €ite-méme et 'pour des sensations qu'elle
Tui procure. ‘Elle catmre ses merfs elle'berce sesréveries,elle
charme sa mélancdlie, elle éctrauffe son ccewr. Peu importe
qu’il chante faux, qu'il retienne mal les arrsiet qu'il ne con-
naisse ‘point ses notes. II's’émeut & la musique au point-de
n’étre plus maitre ‘de soi, au point de denmer la couronne
de Ter au sopramiste 'Crescentini ; <’est pourtant ta mieux
sentir que les gens qui crotent savoirta Yéchiffrer (r). »

Toute musique n’agissait pas avec autant d’intensité sur
I’empereur. Il préférait, naturellement, nous Vavons dit,la

(1) Fréd. Masson, .Napoléon et les f-mmes.
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musique italienne, et surtout celle de Paisietlo; lorsqu’il
honorera Lesueur,dont 'esthétique est plutdt a Popposé de
celle des Italiens, on pent méme se demander s’il sera
ausst sincére que lorsqu’il se laisse prendre au charme des
airs favoris de Paisiello : le finale du Re Teodoro, le-duo
de la. Molinara (Fra linchiostro e la farwia), onl'air de
Nina (Agilata frda mille pensiert). 1l semble bien que les
pompeux; opéras de. Lesueur, de Spontini et de léurs ému-
les, créateurs. du «style Empire» en musique,. le flattent
plutot. comme souverain qu’ils ne I'émeuvent comme di-
lettante..

Raisiello était venu a Paris.en 1801, pour diriger la. cha~
pelle Gonsulajne,'ou,, selon. Reichardt (Vertraute Briefe aus
Paris, 1, p. 9d), pour écrire un grand opéra frangais. « Il
regoit par mois 3.ooo livres, le logement gratuit, le service
et un équipage. En échange, il compose et dirige les messes
privées du Consul, il porte encore le titre de maitre de cha-
pelle du roi de Naples, et il n’est qu’en congé. On lui a
d’abord donné & mettre en musique un poéme de Lemer-
cier ; mais Paisiello s’est récusé, ne sachant pas faire clianter
d’un bout d Pautre, d’une fagon intéressante une ombre qui
y jouait le réle principal. Maintenant, on lui prépare un
ancien poéme de Quinault, Proserpine, a la fagon de Mar-
montel, et il en est au second acte. » (Lelire dix 15 no-
vembre 1802.) |

En attendant que Proserpine fat terminée, 'Opéra buffa
donnait la. Molinara, devant une salle vide, dit encore:
Reichardt : la Strinasacchi remplissait fort mal le réle prin-
cipal, qu'elle avail jadis chanté a Prague et a Leipzig. Pro-
serpine du « premier maitre de chapelle et compositeur au
service de S. M. le roi de Naples, actuellement employé
pour composer et diriger la musique particuliére-du Premier
Consul », — ainsi 'indique le livret, — fut donnée enfin
le 8 germinal an XI (29 mars r803) et réussit peu r qua-
torze représentations suffirent a' apaiser la curiosité extra=
ordinaire que ’annonce de- la premitre- avait éveillée: de~
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minig

puis des mois. Bonaparte,d’ailleurs, n’assista ni 8 la répéti-
tion,nl a la premiére, non plus que 'asmbassadeur d’Augle-
terre : on s’attendait, dit Reichardt, a une déclaration de
guerre imminente de la France 4 la Grande-Bretagne. (Les
hostilités reprirent un peu plus tard, au mois de mati.)
Aprés cet échec, Paisiello, prétextant que le climat de
Paris ne convenait pas 4 sa femme, demanda & retourner a
Naples. Bonaparte I’avait consulté au sujet du choix de son
successeur ; mais, ayant lu dans le Journal de Paris qu’on
prévoyait la nomination de Méhul, il ordonna immédiate—
meni & Duroc d'informer Lesueur de sa nomination & la
direction de la chapelle. Et lorsque, le jour méme, Puisiello
présenta son confrére au Premier Consul, celui-ci lui dit =

J’espére que vous resterez encore quelque temps avec nous, en
attendant, M. Lesueur voudra bien se contenter de la seconde
place. — Général, répondit Lesueur, c'est déjh remplir la pre-
miére que de marcher immédiatement aprés un maitre tel que

I''llustre Paxsiello.

Cette répartie plut beaucoup a Bonaparte, et le nouveawn
directeur jouit dés ce moment de la faveur qu’il conserva
jusqu’a la fin de ’Empire, et méme au dela.

Le maitre de Berlioz donna ’année suivante, & ’Opéra,,
qui venait de prendre le titre d’Académie impériale de mu-
sique, son opéra d’Ossian oules Bardes, dont le sujet plai-
sait beaucoup au maitre de la France, enthousiaste de la
poésie « ossianique » alors fort 4 la mode. Au cours de la
seconde représentation, & laquelle 1l assistait, Napoléon fit
appeler le compositeur dans sa loge et lui adressa ces pa-

roles :

Monsieur Lesueur, je vous salue. Assistez & votre triomphe.
Vos deux premiers actes sont beaux, mais le troisiéme est inac-
cesstble.

Et il le fitasseoir aux cOtés del'impératrice sur le devant
de la loge, aux acclamations de toute I’assistance. Le len-
demain, Lesueur recevait une tabaliére en or, portant cette
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inscription : L' Iimpereur des Frangais d& lauteur des
Barpes; la tabatiére contenait la croix de la Légion d’hon-
neur, accempagnée de six billets de mille francs.

Aprés les Bardes, Lesueur donna al'Opéra, avec Persuis,
PInaaguration du Temple de la victoire (2 janvier 1807),
le Triomphe de Trajan (23 octobre) et la Mort d’Adam
(21 mars 180g).

Pour la chapelle des Tuileries, il composait de petits
oratorios qu’il intercalait dans l'office. Ces partitions étaicnt
trés agréables & P'empereur ; un jour, Napoléon voulut
en récompenser Lesueur, qui venait de donner sa cantate
de Déborah, dont le sujet guerrier était fait pcur lui plaire
" plutét queceux de Ruth ou de Rachel, par exemple. « Votre
musique est grande, élevée, bien adaptée au sujet, dit
Napoléon au compositeur ; elle est solennelle, religieuse.
(C’est ainsi que )e comprends la musique d’église. Avez-
vous composé d’autres oratorios ? — Oul, sire; celui que
Voire Majesté a entendu est mon dix-huitiéme. — Vous
devez avoir barbouillé bien du papier. C’est encore une dé-
pense, et je veux qu’elle soit & macharge. Monsieur Lesueur,
je vous accorde 2.400 francs de pension pour payer le pa-
pier que vous avez si bien employé; c’est pour le papier,
entendez-vous, car, pour un artiste de votre mérite, le mot
gratification ne doit pas étre prononcé. » (Blangini.)

Les autres grands musiciens frangais du temps ne jouirent
jamais d’autant de faveur que Lesueur. Grétry parut cepen-
dant s’attirer les bonnes grices du souverain. Un soir, &
Fontainebleau, — on jouait Zémine et Azor, — ’empereur
le fit asseoir auprés de lui et, raconte Bouilly, il « éprouva
’émotion la plus vive en écoutant 'admirable trio du ta-
bleau magique et proféra ces paroles, qui s’échappaient
comme malgré lui de sa bouche : « C’est divin! c’est par-
fait! J’aime beaucoup cette musique-la | — Vous n’étes pas
dégollé », repartit Grétry avec son sourire malin et son
coup d’ceil observateur. » Napoléon sourit et serra la main
du musicien. Mais, 4 quelque temps de 13, dans une récep-
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tion, il feignit de ne-pas reconnaitre.Grétry et lui demanda
de lui rappeler son nom.: « Sire, toujours Grétny ! » fut
la réponse. Et ce ban mot ne futl pas dw godt du maitre,
qul tourna les. talons..

M<hul, qui fut nommeé chevalier de la Légion d’honneur,
dés lacréation de Vordre, était connu de:longue date de Na-
poléon, par M2 de Beavharnais. 1l avait pensé 'emmener
en Egypte, mais 1l le laissa. « & son. Conservatoire, et plus
encore a.san théatre. Ce sont ses mayens-de gloire ». Méhul,
nous 'avons vu, célébna le. vainqueur d’Italie. en. 1800, au
Temple de Mars.. Seit aprés cette audition, seit plus. tard,
le. Consul s’adressant & lur: « Votre musique,, dit-il, est
peut-étre plas savante et plus harmonieuse;.celle de Paisielio
et.de Cimarosa.a:pour mot plus-de charmes.. » Ces. paroles
suggérérent. & Méhul l'idée; de. compaser un opéra: bouffe
italien. Marsollier lmi donna le hivret.de ’/rato, ou. I'Xm-
porté, qui fut représenté 2 la.salle Favart comme étant del
Signor Iiorelli, le 17, février 1801, au moment du carna-
val.'Le succés.fut.trés grand et le premier Gonsul.y prit luie
méme.beaucoup. de plaisir.. On a. dit que.M¢hul, en.imitant
les ltaliens, avait voulu le mystifier;, ce n’est pas. vralseme
blable. Bonaparte n’entendit pas la plaisanterie,, et Méhul
aurait bien. pu s’en repentir. 1l est. plus probable.que. la su-
percherie faite au public. ’aurait été, au contraire, daccord
avec Bonaparte. « Ce n’est pas un. Francais- qui. fera.jamais
de la.musigue commecelle-13 », déclara-t-il. Suivant Elwart,
il augrait dit aussit au compositeur :. « Trompez-moi sauvent
comme cela.. » Quol qulil en. soit, Méhul dédia sa partition

a.Bonaparte, dans les termes suivants :.
Général‘ consul}

Nos entretiensisur la. musique nriayant inspiré le désirrde com-
posar quelques.ouvrages dans un genre moins. sévére que: ceux
que j,at donnés.jusqu’a ce.jpur, J’'a1 fait.choix de {'Zrafo..Cet essai
a réussi,.je vous.en.dais ’hommage.

MEHUL.

Une note. qui-suil cetie dédicace. contient une. déclaration
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de prmcipes «du compostteur, et avertit le public « de ne
point se hiater de wvabter :sa conversation », et plus lain,
Méhul canstate sunplement :

Je sars-que le'gotit'généralsemble se rapprocher de la musique
pursmesnt-gracieuse, mais jamais Je goitt u’exigera gque la viritd
y soit saerifiée aux grices.

Deux ans aprés les Bardes, Néhvl donna, lui-aussi, un
opéra « ossianique », Uthal, et I'emperevr le fit jower &
Saint-Cload. Puis ce fut Joseph, son ohef-#’ceuvre, et 'un
des chefs-d’euvre musicaux -de T'épogunemmpériale.

Avec Cherubini, les'rapports furent plus tendus. L’auteur
de Meédée Sétait Héja attreé, on Ta wva, l'antipathie du
pramier ‘Consul en critiquant 'sans assez «de -discrétion ses
gaitts musicaux. Lorsque, aprés lattentat du 2/ décembre
1800, Bonaparte recgut 'tes félicitations .du ‘Gonservatoire, il
mit la ‘conversation sur 'Paisiello. « J’aime ‘beaucoup la
musique de Paisieflo, déclara-t-il, elle st douce et repe-
sanle. Vous avez beawcoup ‘de ‘talent, mais vos accempa-
gnements sont trop forts. — Citoyen ‘Consull, répliqua ‘Che-
rubini, je me sais adapté au goht des Frangais. Paese che
vat, usanza che trovt, dit le proverbe Malien. — Votre mu-
sique est ‘trop ‘bruyante ,; 'parlez-moi de Paisiello; il me
berce doucenrent. — Je comprends, vous woulez wmne ‘mu-
sique qul e vous empéche pas de penser aux waffurres de
1"Etat. » 'Le jpremrier ‘Conswl, sur ces mots, tourna fes ta-
lons...

‘On congoit gqu’avec-de ‘telles réflexions {(Cherdbinm me fat
pas Hien en «cowrs. Aussi ‘acceptest-il sans -difficutté 1’hospi-
‘talité autrichienme, en 18e5. di 'serait 'peut-étre resté lomg-
‘temeps 4 Vienne,si ‘kes hasardls de 1o guerre n'y avaient ame-
né Napoléonilu-méme en wovembre 1806. « Toujours hwi:
lui parteut »,.2 dit Victor Hugo... {Uhervbmi fut aloms
‘chargé par T'empereard organiserunedouzame te concerits
a ‘Scéheenbrunn, puisiil revint en france,maeis se retira dans
tes Ardlennes,au-chiteau -8e Chimay, o vivait I'ex-madame
Tallien, deveurwe primcesse.
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Le malentendu entre ’empereur et Cherubini ne prit fin
que pendantles Cent-Jours, lorsquele compositeur fut nom-
mé de I'Institut et regut la croix de la Légion d’honneur.
Mais il était trop tard, et ce fut a la Restauration que Che-
rubini dut sa position officielle de directeur du Conserva-
totre. -

Spontini fut plus heureux. Venu chercher fortune en
France, au moment ou l'effervescence révolutionnaire tom-
bait, au mofent ou, avec le méme Cherubini, un art nou-
veau, sous certains rapports, s'imposait 4 la scéne lyrique,
Spontini dédiait son Milton, joué le 27 novembre 1801,
4 Pimpératrice Joséphine. Il obtint non sans peine un livret
de Jouy, un sujet antique tout a fait & la mode du temps :
c’était la Vestale, que Cherubini et Méhul avaient dé;a
refusé de composer. 1l fallut de deux & trois ans d’efforts,
de démarches, de retouches, avant d’arriver a la représen-
tion de ce chef-d’ceuvre du style « impérial ». Devenu
directeur de la musique de I'impératrice, Spontini dut a la
protection de la souveraine de voir son opéra représenté
enfin le 17 décembre 1807, — aprés quatorze mois de ré-
pétitions,aprés le Triomphe de Trajan, de Lesueur et Per-
suis (14 octobre), qui, pour I'’empereur, avait un intérét
plus immédiat. D’aprés Castil-Blaze, Napoléon en avait
fait exécuter les principaux morceaux aux Tuileries, dés
février, ef, aprés cette audition, 1] aurait exprimé en ces
termes chaleureux son admiration au maestro: « Votre
opéra abonde en motifs nouveaux. La déclamation en est
vraie et s’accorde avec le sentiment musical. De beaux
airs, des duos d’un effet sdr, un final entratnant, la mar-
che du supplice me paratt admirable... Monsieur Spon-
tini, je vous répéte que vous obtiendrez un grand succes.
Il sera mérité... » Sil’on 6te un peu des enjolivements que
Castil-Blaze prodiguait 4 tous ses récits, il peut y avoir du
vrai dans ces paroles ; mais il ne faut par oublier que I'em-
pereur n’appuya jamais I'opéra de Spontini, avant sa créa-
tion, lui'préférant le Triomphe de Trajan, qui le flattait
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personnellement, ou la Mortd’ Adam,de Lesueur. Toutefois,
il dut reconnaitre qu’avec la Vestale Spontini venait de
créer en musique le « style Empire ». Aussi, dés le début
de 1809, le comte de Rémusat, surintendant des théatres,
annongait-il au directeur de I'Opéra, Picard, que I'empe-
reur avait décidé la mise en scénede Fernand Cortez,nou-
vel opéra de Spontini, Jouy et Esménard. Cette fois, on
trafna moins les répétitions : il fallat plutdt presser Spon-
tini. La premiére eut lieu, avec un grand déploiement de
mise en scéne extraordinaire, le 28 movembre 1809, et
une réussite brillante accueillit la musique, la piéce, les
artistes et... la cavalerie : quatorze chevaux montés par les
fréres Franconi et leurs écuyers. Fernand Cortes faisait
déja prévoir 'opéra meyerbeerien ; il se maintint au réper-
toire jusqu’en 1830. Mais on ne sait pour quelles causes
les représentations en furent arrétées dés la troisiéme ; on
ne le reprit que dix ans plus tard. La Vestale,elle, ne quitta
pas la scéne,et remporta,en 1810,le prix décennal de 10.000
francs en faveur d’une ceuvre musicale et qui ne fut décerné
qu’une fols.

Nommé co-directeur du thédtre de I'impératrice, cette
méme année 1810, Spontini,malgré la faveur officielle dont
1l jouissait, fut révoqué par M. Rémusat, et remplacé par

Paer, qui accepta, 4 condition de ne pas abandonner ses
fonctions & la cour.

VI

Avant de parler des rapports de Napoléon avec les chan-
teurs et chanteuses de son temps, il faut. dire un mot de
Zingarelli, son autre compositeur favori. Zingarelli était
mafitre de chapelle de Saint-Pierre de Rome, lorsque,
ayant refusé defaire chanter un 7e Deum pourla naissance
du roi de Rome, en 1811, il fut arrété et conduit & Paris,
avec beaucoup d’égards d’ailleurs. Il y était depuis quel-
gues semaines, chez son ami Grétry, tremblant, selon Cas-
til-Blaze, qu’on ne lui commandat un 7e Deum qu’il était
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bien déeidé & ne pas éorire, lorsqa’mm jour, le 1¢7 janwvier,
il regut la commande d'wne messe domt lexécution aurait
Iren le 12 ; puis.celle d’un Stabat mater, qui futchanté 1e
vendredi saant-d I'Hlysée par (rescentini, Lays, Nowrrit,
Mw=es Branchu et . Armand, Crescentini y fit merveille dans
le verset Vudit suum dulcem notum, qu’an signe de d'em-
pereur lul ordonma de bisser. Aprés ce succes, -on ne: de-
manda plus rienan maestro. Un jeur, las de rester dams
Ianaction, Zingarelli savisa de demander sl pourrait re-
tourner & Rome, ou appelalent ses obligations de maitre
de chapelle. « Demain, apnés-demain, aujourd™hui méme,
si cela vous -cenvient, répendit-on ; M. Zmgarelli est par-
faitement libre ; sen séjourdParis -est ure bonne Tortune
pourmnous, il est vrai, mais Sa Majesté serait fichée qu’il
lui fit négliger ses affaires.» Cetlte réponse -pouvait s’inter-
préter -comime un ordre, et Zingarelli s'empressa «le quitter
Parisjaprés aveir regnla jolie somune de r4.000 francs pour
son déplacemeat un peu brusgue. |

Le fult an cours des représentations, -aux Tvu,rle*nes du
Lloméo de ce composileur que le sopraniste Cres:cenl:ml Te-
gut da croix «de fer.La scéne a-été racontée e visa par une
des femmmes e chambre deVimpératrice, Mie Awrillan.

(e Jour<la, raconte ce témoin, de Ia loge ‘ou ["Btais, Je "vovais
purfaitement avec ma lorgnette la figure de Sa Majesté. Pendant
que Crescentini chantait le fameux air Ombra edoruta, — qui,
d’aprés Scudo, avait été ajouté par lui-méme i la partition, —
elle était sans exagération rayonnante de plaisir, 'empereur s'agi-
tait.sur son fautemil, parlait fréquemment aux grands officiers
de empire qui l'entouraient et semblait vouloir lear faire parta-
ger I'admiration .qu’ll éprouvait. Le spectacle n'était pas fini lors-
qu’il fit appeler M. de Marescalchi, et ce fut alons qu’il lui.dit
de donner fa eroix 4 Trescentini.

Celle déceralion, racontait plus tard a Napoldon dLas
Cazes, a Sainte-H¢léne,

sfit grand bruit dans Paris ; la malveillance s'en idonna & ceeur
joie-et fit des amerverlles. Pourtant, -dansune ‘des brillamtes soi-
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rées du faubourg Saint-Germain, l'indigoation qu’elle avait sus-
citée se:noya dans: un bon.mot.

« C’étai’. une abomination,disait un beau parleur, une horreur,
une véritable profanation. Kt quel pouvait étre le titre d'un
Crescentini ? » s’écriait-il. Sur quot la belle Grassini, se levant
majestueusement de son siége, Iui répliqua du geste et du ton le
plus théatral : « Et sa blessure, monsieur, pour quoi la comptez-
vous 7 » Ce fut alors un tel brouhaha de joie, d’applaudissements,
que la pauvre Grassini se-trouva- fort embarrassée de son succés.

(Mémorial de Sainte-Héléne.)

Le souvenir de la « belle Grassini » devait rappeler au
captif de Sainte-11éléue les beaux jours de la seconde cam-
pagne d’ltalie et la liaison qu’il avait formée avec la can-
tatrice encore jeune. En 1800, Giluseppina Grassini avait
vingt-sept ans ; clle était dans tout I'éclatl de: sa heautd et
de son talent, servi par une admirable voix de contralts,
érale et pure dans toute son étendue, admirable dans 1'o-
péra semi seria..

Bonaparte 'entendit & Milan le lendemain,ou le surlen-
demain de la bataille de Marengo, précise M. Frédéric
‘Masson: Dé¢ja, deux. ans. auparavant, en ce méme Milan
occupé par I'armée frangaise, elle avait essayé vainement
d’attirer les regards du jeune héros, qui’ étail encore fidéle
& Jaséphine. En 1800,1l n’en était plus tout a fait de. méme..
Du reste, « Dans la Grassini, c’est bien moinsla femme qui
le séduit que la cantatrice. Elle, toule préte, attendait de-
puis deux ans : on peul juger si la résistance fut fongue ».
Dés le lendemain du concertd Milan, son départ pour Pa-
ris est décidé, avec Marchesi: et la Billington,

A Paris, elle chante avec Bianchi deux duos & la féte du
14 Juillet, aux Invalides,avant 'hymne & trois cheeurs de
Méhul., « Un beau morceau en ilalien, avec une belle mu-
sique italienne », avait demandé le général.

Bonaparte installa la Grassini dans une petite. maison de
la rue Chantereine, récemment appelée rue de la Victocre,
— non loin de celle qu’il avait habitée lui-méme avant d’al-
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ler aux Tuileries. La cantatrice s’y ennuya bientét, car elle
avait révé autre chose en suivant le vainqueur de Marengo ;
pour se consoler, elle se lia, avec Rode, le grand vio-
loniste. Puis elle reprit sa liberté, aprés avoir donné deux
concerts au Théitre de la République (17 mars et 10 oc-
tobre 1801)..Elle revint & Paris aprés la création de la
chapelle impériale, dout elle fit partie jusqu’en 1815. Elle
avait alors 36.000 fr. de fixe,des gratifications annuelles, et
19.000 de pension de retraite en perspcctive, plus encore
un concert & son bénéfice, chaque hiver, a 'Opéra ou aux
Italiens,

Blangini rapporte que le souverain ne permettait pas que
ni elle ni Crescentini se fissent entendre en public.

Je composal alors, sjouta-t-il, plusieurs morceaux de chants,
accommodés pour la belle voix de Mme Grassini. Un jour qu’elle
devait chanter aux Tuileries devant 'empereur,elle me donna les
paroles d'un air qu’elle voulait y ajouter, pour que je le misse en
musique. Ces parolesétaient de Mme Grassini elle-méme, les voici :

. Adora i cenni tuoi questo mio cuor fedele;
Sposa saro se vuoi non dubitar di me.
Ma un sguardo sereno, ti chiedo d’amor.

Dans la piéce, Cléopétre parlait & César ; mais sur le théitre,
M=me Grassini en chantant tournait souvent ses regards du cété de
la loge de 'empereur ; je ne saurais dire si elle en obtint ce soir-

la squardo sereno d’amor.
En 1814, la Grassini [it comme tantd’autres ; elle oublia
vite les succes et les faveurs impériales.

Toujours dramatique et toujours sensible, dit Scudo, la prima
donna ne put se défendre d’aller chanter des dueltini amorosi
avec lord Castlereagh. Dans ces soirées intimes,|chez I'homme qui
avait été le principal agent de la coalition contre Napoléon, on
voyait M™e Grassini, drapée d'un grand chéle de I'lnde qui lui
servait de manteau, déclamant avec pompe les plus beaux pas-
sages des réles qu’elle avait joués sur le théatre des Tuileries. Le
duc deWellington n’était pas faché de s’entendre dire par la belle

Cléopétre :
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Adoro i cenni tuoi, questo mio cor fedele

et 'histoire nous affirme que le duc de Wellington ne se faisait
pas tirer l'oreille pour répondre & cette tendre supplique par un
squardo sereno d’amor !

Mme (atalani, dont les contemporains ont loué la voix
sonore, pulssante et pleine de charme, au soprano d’une
prodigieuse étendue s’élevant jusqu’au sol suraign, pré-
férait les guinées britanniques aux napoléons. Aprés les
deux concerts & Saint-Cloud, dont nous avons parlé plus
haut, Pempereur alla la trouver sur le théatre et lui de-
manda : « O4 allez-vous? — A Londres, Sire. — Restez &
Paris, vous aurez 100.000 francs et deux mois de congé.
C’est entendu. Adieu, madame. » M™¢ Catalani fit la révé-
rence et s’enfuit le lendemain... & Morlaix, d’ou elle gagna
I'Angleterre. Elle n'osa revenir en France qu'en 1814, et
obtintalors la direction du Théatre Italien. Mais, au retour
del’ile d’Elbe, elle se trouva singuliérement embarrassée, et
elle saisit la premiére occasion de disparaitre une seconde
fois de Paris, dans 'attente de jours meilleurs...

Parmi les chanteurs qu’estima, pendant un certain temps
du moins, Napoléon, il faut nommer Garat, qui fit fureura
l’époque du Directoire et du Consulat, comme chanteur et
compositeur de romances. I était fort estimé de Lucien
Bonaparte, ministre de U'Intérieur, en 1799-1800. Un jour
de réception au ministére, raconte M®¢ Récamier, le diner
annoncé, le futur empereur se leva, et, passant seul le pre-
mier dans la salle & manger, sans offrir le brag & aucune
femmme, alla se placer au milieu de la table. Chacun s’assit
aprés lui au hasard, M™¢ Lcetitia & sa droite, M™e Récamier
du méme c6té, un peu plus loin. Bonaparte ayant compté
sur cette charmante voisine qui venait & lui manquer se
tourna, agacé, vers les invités encore debout et dit alors a
Garat, en lui désignant la place & c6té de lui : « Eh bien,
Garat, mettez-vous 1 | » Aprés le diner, on passa au salon.
Bonaparte s’assit seul & c6té du piano, tandis que les femmes
formaient le cercle en face des musiciens, les hommes de-
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bout derrié¢re elles. ‘Garat chanta un air de‘Gluck. Ensuite,
on exécuta plusiensrs morceaux de musigue tnstrumentale,
et, & ta fin d’'une sonate jouéeipar Jadin, le premier Consul
se mit a frapper violemment sur le piano, en oriant:
« Garat ! Garat ! » (était wn ordre ; Garat revint au piano
et chantan air d’'Orphée, captivant tous les assistants.

Lia faveur duchanteur se continua sous I"Empire : ‘Garat
se ffaisait entendre fréquemment aux Tuileries. Mais il
ne sut pas assez cacher ses sentiments royalistes ; trés
spirituel et caamstique, il dut laisser -6chapper quelgue bou-
tade gui déplut en haut lieu. Napoléon .crut voir aussi une
allusion au genéral Moreau duns le Bélisaire de Lemercier
mis en musique jpar Garat ; les romances de Henri IV et
Gabrielle, de Bayard, entlre autres, angmentérent encore
le ressentiment impénial qui se traduaisit d’une fagon mes-
quine, par e retrait .du traftement de professeur au Con-
servatoire pendant les quatorze derniersmois de I’Empire.
Cela 1avait pas empéché Napoléon de -décorer le chan-
teur-compositeur de {’ordre de la Lidgion d’honneur ; mais
Garat, quoigue fort vaniteux, faisait tout pour dissimuler
sa décoration. S’il n'était pas chaud partisanie Fempe-
reur, ‘en revanche, il vesta trés atlaché & l'impératrice Jo-
séphine, qu’il centinua daller voin, apres :son divorce,
dans sa retraite de la Malmaisen (1). ~

Un grand :artiste, apprécié dgalement -de J’lmpératnce,
Alexandre ‘Boucher, que :nous citerons pour terminer, a
didautant sa renommée-d son art u’a sa ressemblance -ex-
treordinaire avec 'empereur. Violoniste du roi .d’Espagne
Charles [V, Boucher fit un voyage en.Allemagne, -en 1806,
et 'sut alors se faire gpprécierde Hanny de Beauharnais ‘qui
fat marraine de son fils) et de sa nidce, Joséphine, alors a
Mayence. .Joséphine voulut faire de-{ul son premier violen.
Aoccueilli peu aprés aux I'uoileries, Boacher .parut un jour-a
ure féte «dela cour avec hambassatle espagnole,-en costume
de colonel wont il :avaitde rang -comme directeur de la

1) Paul Lafont, Garat.
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musigne: dw roi. Napoeléon ayant remarqué cet uuniforme,
demanda & Durec quel étail cet officier. Duroc, aprés in-
formation prise auprés de Boucher, lai ditt que ¢’était le
genéralisstme des doubles-croches de toutes les Espagnes.
« Comment s’appelie-t-il? — Alexandre Bouclier, répondit
Vimpératrice, c’est e célébre-violontste que je-désirais pré-
senter & Votre Majesté. — Le voild tout présenté) dit Na-
poléon ; jel'al sousles yeux. — Je pensais qu’un artiste de
ce mérite, ajoute Jeséphine... — Ne saurait étre:mieux placé,
acheva I’empereur ; qu/il retourne & Madirid ; un généralis-
sime: ne doit pas quitter son armeée. — Cependant, s’ pré-
férait le service de Voire Majesté ?... — Ne me parlez plus
de cet homme-1#, répliqua séchement Napoléon.E’empereur
était blessé de- la ressemblamwce frappante de Fartiste avec
lui., “

Lorsque: Charles: IV fut amené prisonnier & Fontaine-
bleau, en 1808, Boucher ne le quitta pas, le suivit & Mar-
seille, jusqu’au jour ou un ordre de Iempereur, qui ne
pouvail souflrir qu’un homme lus ressembiit physiquement,
Pobligea & quitter le souverain exilé.

Il serait facile d’ajouter encore quelques anecdotes &
celles qui viennent d'étre rapportées ; mais il faut se: bor-
nmer... Nous avons. rappelé les plus caracléristiques et qui
mettent en scéne des musiciens célébresa divers titres. Eiles
montrent en général quel était,en musique comme-en tou-
tes choses l'esprit de décision et d’autorité:de Napoléon,
et quelle importance il attachait & un art qu’il n’estimait
passeulement pour son plaisir personnel, mais dont il avait
observé l'action sur les hommes comme sur lui-méme, et
quil sut. faire servir & ses fins, politiques.,

.
VI

On aimerait & constater que la légende napoléonienne a
su inspirer les. musiciens avec autant de bonheur que les
pottes, les;romanciens ou les peintnes du x1x® siécle::il n’&n
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a A peu prés rien été, et c’est surtout dans le domaine de
la chanson, art trés prisé de tout temps, sous tous les régi-
mes, que les Frangais célébrérent le héros. N’est-ce pas
dans la chanson que les peuples ont toujours gardé la me-
moire des grands faits de I'histoire ?

Dés le retour de la campagne d’ltalie, des couplets sur
~des airs connus glorifient le général vainqueur, puis on
chansonne les vaincus de Brumaire ; enfin on célébre I'Em-
_pire. Napoléontrouva son Homére populaire en la personne
"de Béranger (1780-1857). L’une de ses chansons, le (ing
Mai, ou la Mort de Napoléon, est la seule peut-&tre qui ait
inspiré un grand compositeur; Berlioz en tira une cantate
pour voix,de basse, qu’il fit chanter & différentes reprises,
et potamment le 13 décembre 1840, ’avant-veille du retour
des cendres aux Invalides. ‘

- Cetévénementnefit surgir que quelques romances de musi-

ciens obscurs, un quadrille, de Musard, et ungalop surlatré-
gate la Belle-Poule... Le gouvernement de Louis-Philippe,
pourla cérémoniedes Invalides, pensa d’abord faireexécuter
le Requiem de Cherubini ; mais on réfléchit qu’il avait été
écrit pour les funérailles de Louis X VIl et qu’il serait plus
convenable de donner celui de Mozart. 11 y avait trois cents
exécutants, le 15 décembre, aux Invalides ; chacune des
parties de solistes élait exécutée par quatre des plus grands
artistes de Paris ; c’étaient M=es Grisi, Damoreau, Persiani
et Dorus,soprani; Pauline Viardot, Eugénie Carcia, Alber-
tazzi, Sioltz, contralti; Rubini, Duprez, Ponchard et Alexis
Dupont, ténors; Lablache, Tamburini, Levasseur, Baroil-
het et Alizard, basses. « '

Jamais, dit Adolphe Adam dans une lettre du 25 décembre
a son ami berlinois, Spiker, ce chef-d’weuvre de Mozart n’avait été
exécuté avec un tel éclat. La répétition générale se fit & I'Opéra
devant une immense assemblée et produisit une sensation 1m-
mense. On exécuta aprés la messe les trois marches funébres com-

posées par Auber, Halévy et moi. Cette fois, j'eus le bonheur de
triompher de mes deux illustres rivaux. La marche d’Auber ne fit
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avcun effet, celle d’'Halévy fut jugée comme une belle symphonie
manquant du caractére convenable a la situation. La mienne fuat
plus heureuse ; je 'avais composée de deux reprises, I’'une fune-
bre et I'autre triomphale ; ce confraste fut parfaitement saist par
le public, qui avait compris, ainsi que moi, que ces funérailles,
vingt ans aprés la mort du héros, devaient &tre un triomphe.
Le jour de la cérémonie, j'allai diriger ces marches, avec mes
deux cents musiciens, & Neuilly, ot débarquait le cercueil de
Napoléon. Malheureusement le froid était si excessif que les ar-
tistes et les instruments étaient gelés et ’exécution fut trés défec-
tueuse... Pendant toute la durée du cortége, les musiciens exé-
cutérent ma marche et celle d’Auber. Celle d’Halévy ne put I'étre,
parce que cette symphonie était trop difficile d’exécution et trop

peu rythmée pour qu'on pit marcher avec.

Berlioz, qu’on avait tenu 4 I'écart de celte cérémonie, ne
pouvait admettre qu’on ne lui elit pas demandé son Requiem
exécuté en cetle méme chapelle des [nvalides deux ans au-
paravant, Il aurait méme refusé de composer une marche
funébre, laissant Auber, Halévy et Adam «se casser les
reins sur son Apothéosede juillet », donnée I'été précédent.

Oh ! notresublime empereur,s'écrie-t-il aprés la cérémonie des
Invalides, quelle pitoyable réception on lui a fait ! Mes larmes
se gelaient sur mes paupiéres plus encore de honte que de froid...
Le Reguiem de Mozart a fait un assez triste effet, bien que ce
soit un chef-d’ceuvre; 1l n'est pas taillé dans les proportions.
qu’'exigeait une pareille cérémonie.

Il y avait anssi & Paris, 4 cette époque, un jeune musi-
cien allemand, qui assista aux funérailles de Napoléon, au
moment ou le cortége pénétrait aux Invalides, cet aprés-
midi glacial du mardi 15 décembre 1840,

Jour beau comme la gloire,
Froid comme le tombeau (V. Hugo).

Il s’appelait Richard Wagner, et venait d’arranger /la
Favorite de Doanizetli pour piano, et de faire paraitre, dans.
la Gagette musicale, un petit roman intitulé Une visite ¢
Beethoven ; en outre, il adressait & un journal de Dresde
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des. correspondances parvisienaes.. lh ar fait allusion aux. fu-
nérailles' de: Napoléon: dans:umi article sur: le Séabat. mader
dz Rossini: il y montre les' helles: dames; parisiennes: en
quéte de musique religieuse, aprés avoir enfenduw avx In-
valides le Requiem de Mozart chanté par Rubint et Ia Per-
siani, el Rossini composanta leur intention ce Stadat aussi
peureligieux que possible. Ce fut vers cetteépoque que Wa-
gaer lui-méme compose, sur le poéme de Heine, ces deux
Grenadiers, quil était résenvé & Schumann de rendre plus
populaires.,

Berlioz, Wagner;, Schumann,, Napoléon recevait. I’hom-
mage: des plus grands,.aprés son apothéose,. comma. il avait
de son vivant, el sansle saveir, inspiré & Beethoven cette
Symphonie héroigue « geschrieben auf Bonaparte », qui
restelde- plus, sublime- hommage et le. plus digne adressé au
héras..

On.comprend que les musiciens vraiment grands n’aient
pas tenté de refaire {'Héroigue, ni cherché a se mesurer
aves Beethoven, donti le nom est désormais,inséparable de
celul du premier Consul qui Pavait inspiré.
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