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 EGON WELLESZ

deJsSOIlS le dire lui-méme ce qui fut et demeure
sa doctrine :

« Le xi1xe¢ siécle avait atteint un développe-
ment. jusque-la insoupc¢onné, de I’harmonie, au
détriment de tous les, autres facteurs. Mais, au
nilieu du processus de-la chromatisation des”
Voix et de P'aboliticn de la forme, a surgi une
génération nouvelle. Iit cellesci a . affirmé_ sa

~volonte deta-tornme=A] tararchiede-ces dermnigres

11 y a un rayon de la ‘sérénité de Glud\ et (lu
Laokoon, sérénité- auguste dans la douleur. Syin-
phomquement une: extréme nchesse, essentielle-
ment moderne, et o, pourtant, se fondent et la
cantiléne grcgorlenne et le choeur antique,-annon-
ciateur et acteur du drame et enfin’ Pimpulsion
du rvthme. de ‘la danse dans son sens sacré de
liturgie supréme. -
~—~Weltesz mous~disatt: dermerem‘e‘ﬁt Tje

ATTEES \ll('(‘ule une ~periode "de synthese. a~

~ces. temps. Chaque compositeur- voulait’ absofu- "
ment étre autre que les autres, et., dans cette
recherche. il perdait sa personnalité -propre. Ce
fut une fuite vers les clif\$s extérieures.; une fuite
hors du sentiment profond, vers le: geste et vers
“le- grotesque. Le cycle-dé ces e\périences est
terminé. Au travers des ruineside ce qui fut, par
les sentiers étroits d'une transition. la route va
vers les vastes champs féconds d’un-art nouveau.
Sur cux se léve Iaube de I'Idée, qui confére au
jeu des sons leur sens plus haut, en union avec
le sentimentide la race. Car les palpables réalités
de ce monde se mélent en mystérieuse ‘union
avec l'incommensurable, a\e(' ce que nous ne
pouvons atteindre que par I'intuition ou le pres-
sentiment et li est précisément le secret de révé-
lation d'une ceuvre d'art: »

(e jeune Viennois au regard (loux, au fin
visage, est représentatif de la race dont il se
réclame comme des sources profondes de son art.
Il émane directement, logiquement de Ja_ tradi-

~recherche e’ I’Unﬂmqhte “avait=éte lesftéau o “est--dev mmw"ﬁmmmuvmkﬁt*] OpeEr

Sud,
latines,

+ Mon-intention, coniime compositeur dr'lmatxque,

réforme . du--genre-ne peut pérer: que par Ta
scénet Jl-faut que la:sceéne soit plastiquement -
construite de telle maniére que la-musique puisse,
en amples formes, exprimer le sens spmtue] de
Paction. Les lois de I'opéra sont autres que celles
du. (Irawrlc Clest pourquoi toute ccuvre
destiriée a I opéra doit 8tre sculptée dé telle sorte
qu'elle Soit LTarmature extérieure de la musique.

A la parole chantée, {1 faut joindre et la danse et

le gesteé plastique et ainsi je vais vers 'idéal que

je cherche. D'aucuns ont assuré qu’il v a’la quel-

que chose e la  conception de Gluck qui repré-
sentait une syntheése des influences allemandes,

francaises et italiennes. Iin effet, chez nous aussi

(Wellesz, professeur de Science Musicale & 'Uni-

versité de Vienne, est de lointaine souche hon-

groise} Danubiens, de Vienne, se croisent les
rayons de I'Est, de 1’Ouest, du Nord et de’ ce
d’ol sont venues vers nous lcs affmltes

plexe... »

tion "Autriche. 1 écarte comme secondaire,
I'importance d'une distinction entre le contre-
peint lindaire et I'atonalité. Il.veut que 'ceuvre
des compositeurs. soit une expression personnelle.-
de ce qui est profondément senti. Ainsi le compo-
siteur sera en union avec le passé de sa race,

avec I'hérédité qu’il porte en’lui : il sera une
pulsation du rythme des siécles.

Ce qui vivait et se deve]oppalt en Wellesz
— lorsqu’il vint de la musu]ue de chambre (Qua—
tuors pour instruments & cordes (Op. 14 et 20) a
la symphonie était en opposition avec I'em-
prise dominatrice de Wagner. Il se mettait en

“rébellion contre l'orchestre, facteur psycholo-
~ gique et médiateur entre la scéne et le public.

It demandait & la symphonie de collaborer
avec la danse afin que, par 13, la.musique attei-
gnit le degré supréme de clarté et que le rythme
de la melodle et I'harmonic elle-méme fussent
participants directs & la scéne. Aussi Wellesz
est-il.avant tout le symphoniste de la danse. 1l le
fut d’abord dans La Princesse Ginara,dont Franc-
fort et Hanovre donnérent la création en mai1921
et dont M. Max Meisterbernd disait: .« C’est le
retour a Mozart ou plutét la naissance d’une
école classique nouvelle dans 1a clarté de la forme
et la pureté de l'expression. » o

Puis ce fut le Bull+f Persan... et Achille a.
Skyros (créé a Stuttgart en 192.)) -— nmﬂmflque
ligne de tension instrumentale conduite en souve-
Taine maitrise, d'une force -qui s’ exprime dans la
’lcmgue symphonique lui qppartenant eh propre.
bes - Nocturnes--(musique - de-~danse)furent-
crédes a I'Opéra de Berlin-et les critiques parlérent
du mystére de mélancolie d’une figue i trois-voix
et de la conscience du supra—lnturel latente en
cet *Autrichien.

Alkestis (créé a Mannheim en 1924 puis 3
‘Munster, Gera, Stuttgart, Cologne) étalt apres
Achille, 1e second chainon de la trilogie hermque
qui devait trouverson ultinte expression ddns
Le Sacrifice du Prisonnier (Cologne, 10.avril 1926,
sous la direction de Szenkar). En ces deux CBuVres,

Pour siluer I'ceuvre de \Ve]]esz, dans l'en-

semble de Ia symphonie moderne, peut-étre

Nest-il point de-définition plus juste que celle du -
D Rosenzweig, de Vienne, quand ‘il en dit

« Wellesz a surmonté I'intensité de Daltération-;
11 a oper° le retour a la diatonique laquelle, cepen—

dant, a cause de la dissolution de I’harmonie

romantique,-ne pouvait plus s’étendre qu’aux
harmonies latentes de ‘la- ligne. Constamment
apparaissent en ce style des tonalités simultanées
qui sont en relations complétement nouvelles et
ne répondent-qu’a. un seul terme * polytonalité:»

...Et Wellesz a]outc les quelques: nobles lxgnes
qul suivent écrites a notre mtentlon
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