J'ai lu une fois dans une revue hollandaise
que personne ne nierait que Duke Ellington
fut supérieur & Louis Arms!mng au point de
vue musical. J'ai observé la méme #éflexion
dans un journal anglais. G'est une) honte.
De telles réflexions ne peuvenl prommr que
de personnes me comprenant pas uis® et
peut-étre Duke nom plus. Que I'un soit spé-
cialement un solisle el Pautre un composi-
teur-chef d’orchesire ne donne & aucun des
Geux une supériorilé sur l'aulre ; non, évi-
demment non. Nous mne pouvons tuulgim:
omettre de constater que le Duke est
ment plus appréeié que Louis par cerlam
uroupes qui adorent la musique de jazz.

¥ #Mais cela a-t-il la moindre valeur? Jouez
a ces gens-1d un disque des Chieago Rhythm
[ings ou un disque de Louis el ils seront

- envahis par un doux ennui, murmurant suy
la musique démoddée, la non-progression cn
art, etc. Jo vous les laisse juger.

Louis Armstrong est indisculablement  lo
plus grand de tous les solisty seule-
ment en raison de sa fechnique instrumen-

exceplionnelle, mais surtoul parce que
ses dons musicaux, nee cru1lnce
sonl incomparables. Tous les aulres
ciens 1'ont imité et unl .ulopl(- Ly
leur instrument ct ) leur tempérament.
est le fondateur de ce que l'on appelle
icago slyle », qui n'est autre que 1'an-
cien slyle de Lonis — nous potons aussi
bien dire : que son slyle d’aujourd’hui sim-
i Prenons quelques exemples parmi ses
laleurs Jes plus connus. Il y a toul
d'abord Earl Hines, qui a adaplé les phra-
ses de Louis au 10, avec la main droite
jouant la pariie de trompetle (avec méme le
vibrato) et la gauche fournissant un accom-
; pagnemenl au rythme des quaolre coup. par
mesure. 1! on est naturelleniint de méme
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pour tous ceux qui se sont inspirés d’Earl
Hines, tels que Zinkey Cohn, Buck, Ted
Vilson et d'autres. Parmi les trompettes,
les imitaleurs ne se complent plus : Henry

“Allen, Muggsy el une foule d'autres, y com-

|ri. Bix qui étudia attentivement le style
d'Armstrong.  Pour les Llrombones : Jack
Te den, Jimmy Harrisson et leurs imita-
fen Quand nous pensons i certains vieux
rus de Louis, tels que ceux enregistrés
Willi the weeper, Big Buller and Egg
man et Knee drops, nous pouvons nous ren-
dre compte de la merveilleuse fagon dont
Muggsy et Jimmy [arrisson ont adopté 1'es-
prit de Louis Armstrong A leur propre slyle.
Ils ont créé de exactement dans
ln méme style, m ceux qui pratiquent
le « Chicago slyle » en ont d'ailleurs fait au-
tant. -

Tlawkins lement a copié le slyle d’Arm-
strong pour les Dblues et sL significatif
qu'il soit encore meilleur sur le tempo lent
que sur le lempo rapide. On a beaucoup
parlé du slyle « rapsodie » d’Hawkins, on
o dit et répété qu'il était linvenleur de
celle manitre de jouer. M ce n'est pas la
vérité : il s'est sumplcmcnt livré & une co-
pie de Ifuis Armstrong, mais en modifiant
le slyle de ce dernier, afin de 'adapler aux
ressources  de son imstrument, c'est-d-dire
en jouant beaucoup de notes. plus que ne
le faisait Louis ; voild pourquoi on a pu
croire que c’étaitl quelque chose de son in-
venlion. (‘(-pcnd.ml méme dans les plus
vieux disgues d’Armstrong, mous enlendons
ce superbe style _« rapsodie » sur le
tempo lent. Et Louis posstéde Vavanlage de
construire

ne s se laisser aller & ses
solos avee trop de notes, faute dans laquelle
Hawkins esl lombé dans The day yoy same

along ; tout le solo en est complétement gi-
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1 Not so long ago 1 read in a Dutch periodi- for the trumpets there are Henry Allen,
| cal that nobody would deny that Duke El-  Muggsy and many others amain, inmcluding
[ lington was Louis Armstrong’s musical supe- Bix, who ATmstrong ).rurmmuu\
‘» rior. The same 1 obseérved once in a promi  trombones, Jac rarden, Jimmy Hi
| nent English musieal journal ; and that, n risson and their imitators. When we take
{ dear readers, is a shame! Such an res-  some of Louis' older choruses, as in « Willie
. sion can only come from people who under-  the Weeper », « Big Butter and Egg Man »
v stanil neither u nor, probably, Duke,  or in « Knee Drops », we can note the mar
' al one s especlally a soloist ind the other vellous way in which Muggsy mmn
| composer-director, does not give the one i Harrison have adapted the g
[ eriority over the other of course not 1o their sun playing. They I
' we can’'t over look the fs that ﬂw choruses exactly in the same sty bt nwn,
indeed, more appreciated llmn Louis course all those who play icago style
by certain groups, who profess an admira- tave done this.
tion for jazz music. But that signifies little Hawkins also has copied Armstrong style
Play those people a Chicago Rhythm Kings  for the blues and it is very significant that
record or a Louis, and they will be midly he is better at the slow than at the quick
annoyed, murmuring somesthing about out- temp Much has been safd about the rh.
of-dateness or non-progressive art, etec. I'll  usodysing of Hawkins, and that he had in-
leave the verdict up to you vented that kind of playing. But that's not
Louis Armstrong is undoubtedly ihe grea- the truth, He copied ‘it from Armstrong, but
test «of the instrumentalists not enly on by changing ittle for his own instru-
’ accoumt of his technique but hncm:se his ment and by playing with many nofes, more
: musical gifts, his creative powers are so than Louis, it seemed something of his
preme. All other 1\1'1)01-5 have mumeu lum own. But even in some of the oldest Arn
} and play his style adapted to their instru- trong records we already find that beautif)
ments and temper: mnn Ile l= the founder |h|;mx| In" at the slower tempo. And then
of the so ecalled woof swing ihe enormous 3 tage of never
playing, which is nolhlng else th.m 1he very Inuul;:ing in too many notes, ns Hawkins did
- old” Louls Armstrong — or as we may 0 in « The day you came ’\Iml;.r
A say, a slmplifled Armstrong siyle of to dav ling this solo completely.
Let’s taxe some examples of his best known ™ said In a previeus article about Armstrons,
imitators. First there is Barl Hines who has  that I,mm plays with more swing than Haw-
completely modified Touis’ phrases for the kins t he does not rep himseif so much,
pl.mo \’.un his right  hand playing in 13 1: !Imt he is certainly the greater of the
umpet part, complete with vibrato, two. And it is my humble opinfon that the
ullh his em Inml furnishing a fmur in-a l- ent Hawkins cultus is perhaps a little exa-
accompanim The same, of course, r.fmv ated, certainly when it is undertaken at

Tor il Fag) Hines' fotlowers such s ey
Cohn, Buck, Ted Wilson and others. Then

e
llu cost of Lomis Armstrong.
Louis Armstrong has all (hn gifts of a great
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ché. Dans un autre arlicle j'ai dil que Louis
jouait avec plus de swing qu'llawkins et

qu'il ne se rép autant, qu'il est
certainement le nd des deux. Clest
mon humble- op ue le culte récent

d'Hawkins est peut-ttre wun peu exagéré ; il
Vest certainement lorsqu'on I'a au délriment
de Lnu)s Armstrong.
Lo a tous les dons d'un
grand artiste, A savoir une lechnique sans
¢fautl pour interpréter ses idées musicales,
1de imaginalion, et, comme je 'ai
ailleurs, June immense puissance
ainsi qu’une sonorilé el une atta-
lement merveilleuse. A mon avis,
"un seul trompetle dont la so-

dil

aussi_élonnante que celle de
Ium: \rmstmng. it Bix.
ous pouvons dislinguer en gros Lrois

wenres différents de sonorilé au cours de la
arriere de Louis, el deux genres de phra
Dans les

disques Okeh les plus anciens
Louis avail une sonorilé grasse (-L massive,
jousnt tout & fait dans le « Ch

ic
r-m[ blies —

Ensuile — & parlir du We.

son style devient plus flexible, sonorité
plus nette, plus propre, plus claire. Dans
“West and blues, nous avons pour

mitre fois le Louis que nous conn
jourd’hui, bien qu'au cours de ccs dernib-
res années il ait développé une nouvelle so-
norilé, en quelque sorfe « nuageuse », qui
est peut-tlre encore plus plaisante. Comparez
les deux versions du Vrll’mqurn H’u" §

el vous - percexrez forl bi la
L'influence mense que lmm a eu el con-
tinue i avoi r les autres-musiciens hot est
die au fait qu'il a formé son propre style
si longlemps ml les aulres et qu'il s'y
est atlaché, 11 esl inléressant de noler que
beaucoup de chorus célébres sont au-

ses
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artist @ a ])Ilnl«» lulllllx il IHILI) Iu ll\l('l"
pret his muawul A DI,
i 5 an. Ininense. crentive
_ bower with a mm.el ous tone il attack on

~his instrument, To my mind the
but one trumpeter who ln.nl 0 |u
quite as riling as Lou ansd

late Bix. Roughly
differend Kinds of Imu
¢ il two  Kin:

W
tone in the

heavy, very fa i
cago-style ; then to start with « We
« Blues » we have for the first time Ith-- real
i 1

Louis .-s< we know him to
las! s h

tone, \\m. h is pe m‘; ewn
Compare the two « Mih

in the
Iy »

will hear
influence S
ense, «ue Lounis had
found his own and  then
stuck to it. I 1o know
that
scored for
tlons. i
1 have often asked myself which recorls
4 mstrong 1 prefer hove the others.
a very difficult question however.
we conc > only on Louis, neglec
the other: most of ruwl«ls

qnite swel

are
the « technique

per se high
the
I prefer those made
neluding Don

king into consideratien
the general atmosphere,
with the Savey Ballroom Five

Redman, nson, Zutle

 banjols was  perhaps
Maney Cara, and Jimmy on tenor sax.
making seeen persons by way. These

— 1




jourd'hui arrangés el reproduils par une sec-
tion de cuivres enlidre.

Jg me suis ~ouvenl demand¢ quels étaient
coux des clisques (’Armstroug que je préfé-
1ais. Cledt queshon 1rés difficile. Si nous
ne lenons totaple que do la partie de Louis,
nrgdigeant ler vesle: de V'orcheslre, alors la
plupari deeses disques sont :mssi magni-
fiques les uus que les autres, excepté ceux
oit I'on trome les elfrls de lechuique sans®
ation dans Jes wmit< aigues.  Mais si
lienl comple cles :ulres musiciens de
I'orchestre ¢l de I'astmo-phere générale, je
doic avouer que je préfere les disques fails
mee le Savoy Ballrooss Five (comprenant ®on
Redwman, Earl lines, Fred Robinson, Zutic,
un banjo nommé Mancy Cirra el Jimmny
stiong sur le saxoplioue Iénor — ce qui fait
sepl musiciens e Leuis) A fous les autres
disques de Louis. Ces enregistremenls ont un
limbre, un cache! striclerment propres et ren-

aussi, il y « la montée progressive dans lo
premier chorus de trompette, et les vigou-
reuses notes aigues dans le second. Peut-on
créer une gradation plus effective que celle
cle ce disque ? Ecoulez res dernidres notes

rien ne peul .les suivre, clles lerminent ir.
révocablemenl linterprélation ; jouer quel-
que chose aprés ®lles, serait une impossi
bilité. Je dois avouer que de tous les solos
contenus dans les disques (e Louis, ce sont
peut-éire ces thorus que je préfére. Le hreak
qui introduit le premier de ces deux cho-
rus de trompette est déji une merveille, 11
n'y a que Louis qui puisse jouer ung, nole
sans aucun vibralo, mec une attaque™aussi
superbe, une intonation aussi hot ; celle
simple note est cent fois plus effective que
le break dune foule de notes qu'Hawkins
joue comme jntroduction i son chorus sur
Chinatown de Fletcher lienderson, el qui esl
considéré comme quelque chose de tout A fait

ferment des passagres  d'arrang Irés nel. Un autre de mes chorus fa-
<imples, mais tris cnucun dis & Don Red- oris dle Louis est celui de No one eise buf
uim, les snlov ne sonffrent. il'sucun effet  yon. LA encore, pas une note de trop o le
techmigue youlu pour- lui-néme,  donnemt plm d'idces oxprimées possibles avec les
Vitnpression (J'une QA,.J( wnee. co qui w4 moyens d'unc expresslen les plus sobres.
le <ccrel du bou style hot. autre « good nl'good one » est <on
I'venous par ¢xemple le meneilleux Tight  chorus de Basin Street blues, mvee ce mer-
tike this, Des le prewmict chorus, nous re-  veilleux point culminant dans sou break

Wlfiage sonore constitué
[} neuls mélodiques que
Lauis  conduil™ June  wmaitre uagnifiqne
dane le tegisire grine.  la lin de ce chorus, ~
is. o délacluml de Torchestre, wndue par
le ¢horus du piano d'Earl llines ;
quelle force dans ce break com-

quons e superl
es qquatfe ins

quet iy

erallie Ia lension ' El la ma-
il :qul Louis fait 1 _réapparilion aprés
beau chowus d'Exl Hines est « just oo

Il faul enleudre ce jeu émouvant dans
pewnoir le croire pos-
Louk’ conslruil ensuite
alleinl la  perfec-
emploie

istre grine pour
- rcon dont
e pradatinn progressive
tion. bans le deuxiéme ¢horus, il
wn peu plus de notes apre dans e
mas pour e troisibme chorus,
wgishe aigu. il «¢ dance dans die longues
plirintes  evéeulves avee  une  rrarule  puissan-
e, Clesl aiusi e leuis bilit ke plupart du
lemps ss g ious. I sutre excellent
exvewple en ost Some of Hwese days, enregis-
nee Torchestre  Carroll  Dickerson., L

cords had- a slrictiy personal
features mostly wvery simple,
arrangements by Don  Redmuan. The solos
semn 10 e played caslly \\uhoul any. sirai-
ning for effect, which is, of course, the se-
cret for realty gool hot mnymg.
Take for Instance the marvellous «
Jike i lght away In Ihe first chorus
wr notice the heauliful biending of the tone
of the four melody Insicumems, led
hiticitnt way by Louls In the lower
H‘th awl then his lead-in to Earl liues's
1o choris, what swing, what force anl
Im\\ thi teandon inuredses ¢ Also the way in
which he reabpenrs after rl_Hines' swell
||1 mo wolo Is Just 100 bad moving
i iu the Jower register has to be heari!
ID be helieved, Ilis gradual buikling 10
Is again perfection. In lhe secon
uses sghtly more notes ihenin
hm m mo third, ptayed 1;« ylwluh~
s e on those leng
&‘nhls is the NS
| dlds his el

timbre and
bul effectlve

Tizht

chprus be
- nrsl

:‘ \In « Sowe of 1hese
dys », \-7el Dickerson’s or-
(hestra Here .m n‘.u zgndual rising in the
Nt choras ad wus ligh notes in

- socon il (‘:m = climax than that
this r('wr.l ‘\er <be achieued * Hear those
last nofis, mor+_ can be salil, lhe

1hing s ﬂnlshc-l .«mx 10 blay more an impos-
shillly - amy cffort to de 1his woulid be a
SaCrilvn  OF all bis recorids 1 llke this cho-
rus here the most To starl with the lead-
in, that is s0 marvéllous To play one nole
without 5 vihratd$ued wlih such a glorious
# 3 t hot lmnnallon can be ilone only
ma i1 ik 1 hnndrad thnes more ef

sur les notes les plus élevées, suivi de ce
retour plein de quiétude dans le registre

admiver les duos entre Louis el Earl Hines.
par exemple celui do Ski p the qutter, qui
o3t dl'une qualité unique.

Dains tous ces vieux disques. le chant 6t
également merveilleux. La voix de Lou
#ait légzremenl metlleure quelle n'est au-

jourd’hui bien que ses inlonalions fussent
exaclement les mémes. No one else but you.
Suve it pretty mammmn, [ ain'f got nobddy

cormiplent parmi les meilleurs chorus vocaux
que j entendus de Louisx : dans les deux
premiers morceaux, il est accompagné par
Earl avori
ser inspiration et I'amener A chanter
que jamais. Quand nous entendons
chanter el jouer un chowus dans une
méme exéeution, il est intéressant de remar-
quer que heaucoup de ses phr.lses sont iden-

llines d’une manidre qui a dit
son

qui est,

rque viul

Teag:rden, Jimmy M-

momeuls, Louis em-

simple. Souvent il batil

chorus de trés peu de notes.

c Memplas ou peul ciler, entre au-
s chorus de Muggles el dv Saint Lo

anssi extraornli-
que s Muggles
groupe de notes ascendanles..
de phrase préféré, qu'il

Ou peut remarques
ance de <on <t
e il jBug nu
m de ses tounx

grave. C’est un de ses solos que Louis pré, s emploi également dans beaucoup de solos ol

fere.

N'oublions pas Anocking a jug dans le-
quel Jack Teagarden joue un de ses meil-
leurs solos, et les deux -‘l(vlmjau\ Hall
blump ot Louis +«¢ moutre si inspiré. Quel
inorme swing el cuel jeu émouvant [ Loui
2 fait rarement micux que dans ces d
ques, ou il joue réellement duns le «
cago style n.

West end blues esl peut-dlre le meilleur
de tous ses disques ; on y entend un travail
vocal splendide =l c’esl 13, ainsi que je 1
noté plus haut, que nous entendons pour
romitre l'ms le Louis d‘aujourd’hui. Farl
lui aussi meilleur que  ja
durs, ec que. Le magnifique travail de pi
no d'Eiri Hines contribue pour une
ttres importinle 3 ke valeur de ces anciens
disques <le Louis. 1l leur donne un ton trés
Garticulter, Nous ne pourrons jamais trop

fective than the mulil-noles Introduction that
lla\\klns played in his chorus in Flelcher's
« Chtnatown ». and which 1s still considered
as somelmng sensational. Another of my fa-
vourlte swing choruses. is the one in « No
one ce bul you » There agaln there s not
« note loo much and the maximum of ex-
pression obliined with a in!nimum of means.

Anolhcr « good ol’ good one » is his chorus
i n sireet Blues », with the marvel
lous clLImln:mon of tenslon in that high note
break amd the quletlng down afler it This
.olo, by the way, s one of Louis’ own favou-
rite,

And not to forget « Xmnektn' a Jug v, In
W hlcn Jack Teagarden played one of liis hes|
solos, ans « Mahog:uy Hall Stomp », in_bot
of which Louis was so very insplred. \Vhal
tremendous swimg and what moving Dlaying !
Louls has seldom done beller than 1in these
r«clo_rgs, which he played In the real Chlcagn
Aty O

« West End Bl %@ evq' with
swell Jag@hg ane, ‘m wmu stated ol
ready, wa-henrgePs &Im‘l fme thie Louis

of toda VRY et sicowgs Detler than
ever 1ny ﬂii_ tux w7 magntficant ptano
a3 ing atlggs = & very important in
all thos Ay d records, it gives | o
records (‘.hIF X enabol their own, Imp

visatfon jesadve h #.in the beaatitu) uuet

[, Enrl Hines m. or ins-

‘,9-4,“ Is

of o rare
“n 1t we rea*lly can’t

admire 100 much

Also e sfnmng in those older records was
marvellons, Hls voice was slightly Delter
than way. nough his intonations were

qu'on peut encore enlemire dans 1introdue-
lion m chorus final de You're driving era-
zy.

Ciler des niorcenux de préfireuce & Fan-
tres est tounjours une chose dangereuse, par-
licalizrement lorsqu'il s’agil Jle Louis Arms
troug. Car Aiv’l misbehavin', Blue (urning
grey over vou. Saint Louis Rlues. Dallas
Hiwes, (,onle in', Sleepy time down sauth,
Yaou reseal you. When your lover has lmnf‘
Lawd you made the night too long cl ¢
Ires, beaucoup d’aulres sont réellcinent i |n-u

pros aussi merveilleux. Nous  ponvons

en loute sdrcté que Louis est la plus gramh:
o dueclle qui wxisle dins  de momle
du joazz bot et quc sou influence el
grandeur musicale ne peuwseul  dre sur

apérées. Certaineinenl.
seul Lonis !

iy a et
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aclly the same, « No one wise lm| ‘.m "
Save J1 brelty Mammi o, « go

» are amongst the hest [ |
even frem Lonis; in the first two he
combinled hy E:arl Mines in a way that muu
really have insplred him 10 give more than
his Dbest, If that were posstble. Wheo we lis-
ten to Louls stnging und mnylng a chorus.
<@y for instance in « No one else but you .
then Il Is 1mnon1m 1o ul)serm. that
of his phr. n hoth are absolutely lmleull-
:'-I \\h' h. .mcr all, s only natural
¢an be found in Jack Tea
1ml :hnl hy Jimmy Hurrlssou

In hls hest moments Lonis’ playlng is very
simple. Many (lmes e bullds his choruses
L o1 but a very few noles. A fine exaple is
je first part ef hiis solo in « ushine », his
oruses 1« DMuggles », where he hlayel
hm group of ascending netes, a favourite
trick wuh hln\ In many codas tos, ang which
we can hear on a Jlead-In to the last
chorus of « You'rTe drivinZ me erazy ».

To prefer some title:s 10 others 15 always
yery dingerous thing and especially whih
euls Armutrong. For hls « Ain’t mlsheha-
vifi «, » Blue turning grey over you » « S
Louis blues » « Dedlis blues » « Confe
« Slcepy time down south » « You r
you » « When ¥our Jover has gone ». « Laul,
you made the night 100 long ». and many
many others, are really nearly as marvel-
lous. We can safely say ‘that Loufs Is the
greatest individual force In the world of hot
jazz and that his musicianship and infinence
can’t be over estesmeirl. Cerlainly, .rn\ar

et one Lowls ! S
HENK NIESSEN Jr




