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SONS ET COULEURS

ous avons demandé au
peintre Marcel Ami-
guel quelques préci-
sions sur une théorie
nouvelle des rapports
des sons el des cou-
ieurs qu’il exposera
le 23 Novembre au
Salon d’Automne
e dans une conférence
illustrée d'exemples : ¢« La gamme mu-
sicale et la gamme colorée. » L’intérét
de ceile tentative de synthése se dou-
ble du fait qu’elle n'est pas une construc-
tion exclusivement théorique : M. Ami-
guel, outre le clavier lumineux qu'il
utilisera pour sa conférence, expose au
Salon un tableau fori curieux qui per-
met la vérification de son systéme.
L’étude absorbanie des arts plastiques
ne I'empécha pas de s’'intéresser dés son
plus jeune édge i la musique. Voici com-
ment il fut conduit & sa découverte :

« Le premier livre de composilion mu-
sicale du maitre V. d'Indy, fut la source
des conslalations suivantes. On est sur-
pris du nombre déléments analogues,
qui se retrouvent 4 la fois dans la com-
position dune ceuvre musicale el dune
ceuvre picturale. Une conirontation plus
approfondie des deux aris permet d'en
assimiler les caractérisliques.

Le bleu joue dans la nature un role
important ; sa prédominance dans le
spectre conduil naturellement a faire de
celle couleur la base d'une gamme colo-
1=éi]a, concordant avec la gamme musi-
cale.

De la page 107 et des suivantes du -

livre de M. d’Indy, il ressort que la

gamme musicale amsi que I'étalon des

couleurs, ne sonl qu'une simple conven-
tion destinée a faciliter la dénomination
de certaines motes musicales et colo-

rées. Mais le sysiéme musical offre sur
l'aulre l'avantage de rapporis simples
mathématiquement établis, tandis que
les physiciens ne sont pas encore d’ac-
cord sur l’emplacemenl exact des cou-
leurs du specire, ni sur le nombre de
leurs vibrations.

Les intervalles séparant les.notes mu-
sicales correspondant & peu de choses

rés aux intervalles séparant les 7 cou-
eurs du speclre, rien n’empéche de ten-
ter un rapprochement plus strict, puis-
qu'il esl loisible de choisir légérement
plus 4 droite ou 3 gauche des couleurs
correspondanl exaclement aux interval-
les musicaux.

L’accord parfait musical résume par la
tonique, la médiante el la dominante,
toutes les noles de la gamme. Il en esl
de méme pour les couleurs, si 'on choi-
sit le bleu comme flonique, le jaune
comme mediante el le rouge comme do-
minanie. Les deux demi-fons se trou-
venl ainsi placés enitre le jaune et le
rouge, sur l'orangé ; dans le téiracorde
inférieur, et entre le violet et le bleu,
sur 'outremer, dans le tétracorde supé-
rieur. Cette disposition offre deux avan-
tages bien marqués : 1° le rdle de sen-
sible est atiribué a l'outremer, ce qui
lui convient parfaitemrent, 2° la quinte
se irouve étre un ton chaud par rapport
a la tonique qui est froide et cette op-
position de chaud et froid se retrouve
toujours en suivant 'oTdre des quintes,
selon que la nouvelle tonique sera elle-
méme chaude ou froide, ce qui confir-
me les constatalions .relatives & la sen-
sation d'ombre el de lumiére dans la
succession des quintes musicales.

Les degrés intermédiaires de la gam-
me s'éfablissent suivant 'ordre du cla-
vier. Ainsi le ré est vert et le la violet.
Les demi-tons sont indiqués par des de-
grés intermédiaires plus petlits, situés
entre les degrés déja connus : Le do #
est un bleu vert et le ré p un vert bleu,
ce qui rend sensible la différence entre



le demi-ton diatonique et le demi-lon
chromatique. Selon le méme prinecipe
un ré # est un vert jaune el le mip un
jaune vert, ele.

. Pour ce qui esl de la répéiitlion de
I'octave, ce qui est & gauche el & droile
du spectre n étant plus appréciable pour
I'ceil le rapport de 1 & 2 gui caraclerise
cel inlervalle, a élé élabli en doublant
ou en réduisani de moitié 'inlensité lu-
mineuse des couleurs, ce qui augmente
ou réduit leurs longueurs dondes dans
les. mémes proporilions. Ainsi, suivani
que nous serons dans une oclave grave
ou aigué, nous aurons la méme succes-
si01 -&e couleurs, inals plus sombres ou
plus claires. £

En peinture, il est diilicile de rompre
harmonieusemenl un lon. Différentes
méthodes onl éié emjxoyées jusqu'ici.
Elles sonl loules basécs sur la théorie
des couleurs complémernlaires el comme
Vapplication de celle iilorie donne aux
tons juxiaposés gquelgue chose de dur,
on conseille générale:uent de rompre
I'une des couleurs avec du noir ou avec
une couleur indéterminee, En- suivant
les lois harmoniques de la musique, les
couleurs juxfaposées ne sonl pas exac-
tement complémenlaires, mais peu s’en
faul et celle petile différence suifit pour
leur donner celle teinle légérement ra-
bailue, nécessaire pour un heureux ac-
cord, sans qu'il soit besoin dy iniro-
duire du noir. Cela permet de laisser
aux couleurs toute leur intensité et mé-
me de les employer pures, sans rompre
leur harmonie.

De nombreuses expériences ont été fai-
tes avec ce principe. La lolle soumise
acluellemeni au public en est une. A
titre déimonstratif, ¢’est la traduction lit-
térale d'une fugue de Bach, dont chaque
note oun chaque neume @st figuré par
une tache colorée et il est intéressant
de constater que le résulial pielural
s'applique étroitement & la musique,
ma_lgré le coté toul systématique du pro-
céde. »

Dans la conférence du 23 novembre, la
démonstration de différents accords co-
lorés sera faile an moyen d'un appareil
tout nouveau, dont 'invention esl due &
Mme Arthur Perrelet de Genéve. Les cou-
leurs sont projelées (séparément ou mé-
langées) sur un écran au moyen d'un
wwlavier de piano gui déclanche par un
jeu électrique des verres colorés se pla-
cant aulomatiquement devani le projec-
teur. Le fait de soumetire loyalementi au
‘contrdle des auditenrs les résultats oble-
nus par celle synihése des sons el des
couleurs, contribuera peut-élre a con-
vaincre les scepliques. M. R,

ot ’ e o
R « Lorsqu’une ceuvre semble en avance sur
M son époque, c'est simplement que son épo-
que est en retard sur elle. » [Coctean.]

Naiowr TNuswcal,

(Voir Guide n*s 1, 2, 3.)

Avez-vous déja essayé, cher lecteur,
de localiser exactemenl un plaisir mu-
sical, éprouvé par vous a l'audition de
tel ou iel virtuose ?... Pentez celle expé-
rience. Faites volonlairemenl lable rase
de toul ce que vous savez sur les mo-
des de la perception auditive ; appliquez-
vous & Isoler I’élément proprement affec-
tif el sensoriel des mille opérations in-
tellectuelles qui I'accompagnent et cher-
chez 4 le situer. Ne prolongez pas ou-
tre mesure la poursuile de cel insaisis-
sable Protée ; ceite chasse, presque a
coup sir infructueuse, gdterait peul-éire
la qualilé de volre plaisir.

Cest quen effel, la localisation du
plaisir musical, &4 I'encontre de celle du
plaisir gusiali! par exemple, semble
échapper a [ cuservation intérieure, ré-
duile & ses seuls moyens d'Investiga-
tion,

Les sens pourraient étre rangés en 3
classes, suivanl le degré de localisation
du plaisir quils procurent. Le toucher
et le goatl semblenl nellement jocalisés ;
le plaisir esl percu dans la région direc-
tement excilée, Le parfum, qui se ra-
mene déja plus difficilement a4 une sen-
salion laclile, aifeete non seulement les
narines, siege verilable de la sensation,
mais la téte entiéere. Enfin I'eil et
I'oreille, auxquels correspondeni actuel-
lemenl des arls véritablement consti-
tués (fait qui a son importance), sont
bien a la réflexion le sieége précis de la
sensation visueile ou auditive, mais sa
teneur en plaisir se sépare pour ainsi
dire de D’excilalion sensorielle, et se dif-
fuse par loul |le corps, échappant & I'a-
nalyse.

Le plaisir musical apparait done & 'au-
diteur qui s’examine inlérieurement
comme dépourvu de siege précis. Voild
qui ne facilitera pas son étude.Cependant
une école de philosophes vient & notre
seconurs, munie dune lrousse de chirur-

ie el d’appareils inquiélants : compas

e mensuralion, dynamomeétres, ete...
Pour cux, psychologie el physiologie
étant les deux faces inséparables dun
méme prohléme, ce que 'une n'alteint
pas par ses mélhodes propres, ¢'est-a-
dire |observation interne, l'aulre en fe-
ra son terrain d’'expériences et lui ap-
pliquera sa méthode expérimentale
externe. On en viendra donc i chiffrer
nos élals de conscience, & dresser le
graphique de nos plaisirs, et & étiqueter
nos sentimenls les plus infimes sous les
vocables les plus atirislanls, Comme de
raison,ces amoureux de la science exacle, -
— ambitieux de rénover par l'usage des



