has been sald of him that he Is hot
from head to foot: he Just cannot be
anything but hot. In this he resemblea
Louis, Bix, Teachmaker, Jack Teagar-
den, Jimmy Harrisson and a few others:
musiclans who are hot In every single
note.

The records which feature Grappel-
1y's most beautiful solos are “Dlnah,
“Confessin’,” “Sweet Sue,” “"Lllly Bell
May June,” “"Ultrafox,” “Avalon,” Djan-
gology,” and "Some of these days." In
every one of these solos, there is a
wealth of Ideas, a vitality, a vivid rend-
ering that one finds all too rarely.
Those who like Jazz music must at least
get acquainted with some of these re-
cords, without which they would miss
some of the best hot solos ever record-
ed. It would Indeed be hard to find in
another record a better fiddle solo than
Qrappelly’s improvisation in "Dlnah.*

( Suite de la 2™ colonne de la

page! précédent. )

a pu le faire comprendre. On pourrait
aussi bien assimiler ce stvlie & celul de
Bud Freeman, précisément dans la me-
sure ou le stvle.de Bud ressemble & ce-
lul de Mac Kenzie. C'est surtout dans
les exécutions au tempo moyen, telles
« Dinah'», « Ultrafox », « DJjangology v,
que l'on neut remarquer _cet aspect du
style de Grappelly.

Une autre chose extraordinaire dans
le cas de Stéohane est qu'il est pres-
que toujours inspiré. Il n'a pour ainsi
dire Jamais de ces mauvais moments
dont souffrent presdue tous les musi-
clens hot. Méme dans une atmosphére
froide, dans une atmosphére qui décou-
ragerait les autres, son Jeu est aussi
brélant. aussi enthousiasmant que lors-
qu'il se trouve dans des circonstances
favorables. Ouel'jw’'un a dit de lui au'il
était « hot des pieds a la téte ». Rien
n'est plus exact. En cela, il est de la
llnnée des Louis Armstrong, Bix, Tesch-
maker, Jack Teagardeo et Jimmv Har-
rlason qui, eux aussi sont hot dags la
moindre note.

Les di du qui qui t
nent les meilleures improvisations de
Qrappelly sont « Dinah », « cun’essjn‘ »,
« Sweet Sie », « Lilly bell may |une »,
« Ultrafox », « Avalon », « DJanaology »
“et « Some of these days ». Dans ces
différents solos, il y a une abondance
d'idées. une vitalité, une flamme, une
grandeur que I'on rencontre trés rare-
ment. Ceux qui aiment la musique de
jau doivent tous connaitrs au moins

»de ces sans nuoi
lls resteraient dans liqnorance de quel-
ques-uns des plus beaux“solos hot qui
alent été enregistrés car c'est un
fait qu'il serait difficile de trouver en
disque un solo de violon plus beau que
celui improvisé par Grappelly sur « Di-
nah ».

Stéphen

WHY “THE” HOT

Mougin .

POURQUOQI “LE” HOT

La muslque de jazz 15l icl un chorus
hot, A une belle mélodie, parfois mcéme

I'inlonaliun  parli Milisre  d'une simple
veix,
Quelqures  personnes en  Europe ne

eemprennent pas loujours que lo mn-
sique de jazz esit composée de besu-
conp déléments indissaciables. J'ai es-
suyé de compler crs éléments. et je
crois qu'il y en & sepl :

La mélodie, les paroles, les harmo-
nies. les arrangemenls. s orchasires,
les inslrnmentistes el linlerprétation.

l.a méloiife est du Jazz—qvnnd elle
a une cerlaine forme ¢t une cerlaine e x.
px‘pssn-n que, naturellement. nous con-
naisson lons hi Ce wv'esl rien d’au-
tre qu'une maniére détre. Dans le cas
présenl celle mani¢re est le Jazz, parce
que c'esl une musique amdricaine o se
Irouvenl mélées des modulalions noe

juives, lalines. slaves el mome chinu
Ses.
2. Les paroles ont lear place dans 1a

Jazz. parce quelles dirigent
fonl ressortir cerlaines par-
faicnl passées ina.
B les paroles dé-
lerminenl Te genre d'insplralion de la
musicque el on lene deil heaucoup d'in-
novations nnesicale:: que hons ap précions
quelguefols suns saveir dol elles viep-
nenl.

musique v
la mélodir.
lies cyni
percues.

. Les harmoenics. _emt impartanies.
Elles erdent Patmosphre de ensem-
[GON nloin d'dire sponlang eiles
sont ac eont raire tees eeherehy Q-

que parai=sant ~imples el henrensemend
imd nembre,

) . smvenl niglises
1 les amalenrs v jazz, onl nne impor
Lllu"v‘ r|.||‘ ave datis musique e jhzz.
de paraitee mssi o« rdaction-
nnosnjel m nulerne,
m us Jo deis dire que ee sont m-
nenis gni font I sueees de h phupart
des morceanx. Méme daes les eamhinai-
s0ons les pinz hol. im hon arrangement
enléve 1111 manv maveran. A arrmgee-
menl est ee gi'il ¥ a de pesitivvement ol
dans Porehestre, plns prut Clre e les
iriens e menes. Tanlelois. ceux-
CIRST o lont 5 Qient doptenis
Farrangemend, de manice I'inlerpre-
ler convenaldemenl,
orcheslres

onl, évlilemment,

v
feur compurs

valent,
\ulu il gui les camy

f: mpartanls,
individnalités cles-meémes ant
une gros-e imporlhee, clles domnent a
Farelteslre <o waveur, <t vie parlien-
lidre.

T Maintenant. valy
tant. 1 we fail e il
ot en Enrope.

woinl impor-
leiss inw.u’lq~

(Suite page suivante au bas de
la premiére colonne)

charns, hen

voice

how i hny

music is:

5inL'|n:.' with @ particnloy expre: ’
Sone people abread  (speakinz from
Ameriea s do not always andersland that

Jazz mnsie is of many cle-
ments. which are undissoeiahle. 1 have
il In number them, amd ! Dbelieve

here are seve;
Melody, Iyri
ments. orches)

harmonies,
insstrnmenlalisls

arrange-
and

s how it warks:

L The melady i “jazz™ when it has
a eertain shape ar se ul||m-||l hat we
all of conrse know \\:‘Il It ln: really
nalhing muwre than a “maode.” ln Ihe
senl instance, e Maile “jazz;*
is an : 1 nmsie. where
lalin v, and cven chin-
mamlalions are minsied
The hrics have Ilwu hold on
musie, beeanse they “dircel” 1he
coly. hring ont cevlgin peinls  which
waunld remain unseen, el the words
not heen there,  The hViries. afleen. 1no,
delermine the inzpiration of e music
and are Lo e erediled far sical
innovalions and moods 1hal we appreci-

nzz
mel-

alte Snnelimes wilhoub - knowdug  their
real rise.
3. The barmonies arpe nt. They

are e ahmosphers of 1t

are far fram being spor

Ihe conlrary very altade, 1Illm|lgh
they nmay  wecim wnd genial 1o
many

which are over-

i The arrangemen

loened sometimes by jozz Tins. luve a
crneial imnorlance in musie. 1 hate
to have 1o be so “conservalive™ about
suel a medern issue, bul T onnst say
hal #he arrangements “male” the sue-
o of mest mmhers, ven in the
hallest coamhinations, o gead  rerangze-
menl pnshi Al the
arvangement what is aclually: hot
in the hamd. mere perhaps han the

However the lalter
understand  sugh an
older to lend o

plarers hemselves,
b apl 1o
weli. in

mu
arringement
it the o

a, The
somelhing 1o de with
talenn el theirseantpsilion.

<y, have
e, Their
the indivi-

dualities They ine fads will be {(hal imany
mare taefars
no Fhese individoalities  liemselves

will nake ae inflienticd Ciely ving a
Lesle Lo thee arehesive, a pavliendar life,

New e main coweze. The hot i
sbomisilersslood over in Fnvane
e hut i<l nol nersss wily an vnlm
wal o o anbslnlive Jike ib
Seens b be to e frenchman and exen
ame cnglishmen we  should know

10 il as mowadiays, as in (he
ol joedive The Lille of
magazine, “fe jazz-hal,”,

iy, an
present

the



fortunately enough, assigns to the word
“hot” ils right place and value.

But many who feel satisficd wilh the
way the name of this magazine has been
written, are not always satisfied with
loving jazz music accordingly (though
caring somelimes for somelhing which
might indeed be hot); Lhcy wanl to hear
nothing sut socalicd hot choruses, thus
making one the seven elements of our
american music a predominant fcature,
while there would be no hot in Ame-
rica, should there be no melodies, no
Jyrics, no har no
and no instrumentalists, and SHOLULD
there be more musical training amid the
colorcd musician:

Suppose we drink some wine,
us say

One of;
“I love the flavor of this wine!”

One who would thereafter speak only
witheut ever mentioning the
elc.

of “flavor”
wine itself, ils origin, strenglli
would look as though he forgol lo say
to his listeners what he was geing 1o
talk aboul. Furlhermore it is cvidemt
thal we could nol drink the flavor of a
‘wine without drinking the wine itself,
including the age, lemperature, strength,
color and year of the winc.

In mu of course, il is somewhal
possible 1o drink only the flaver of a
style, by rcpealing ceaselessty a phrase,
& melodic conlour, with the feeling (Lhe
flavor) thatl oughl to be attached to il,
becausc music is an abstruct art, like a
monument made oul of thought. Bul
then il is a liltle insipid lo forget or
disdain other parls of jazz music or
others of ifs augles, for lhere could
not be any “hot” (laking il again sub-
slantively) withoul the previous work
of so-called silly composers, arrangers
and lyrics writers, scribblers, as some
say.

By being hot and hot only. a musi
cian may allain a certain sporlive glory,
but he minimizes jazz, misunderslands
music.

But ahove all, one must remember
thal the hot is nothing in ilse!f. To
play hol is 0 give a certain sentiment
to a phrase alrcad\ writlen, or lo vary
It and even, as we knovw*il welt, L0
Amprovize on the cords alone of the tune,
Bul by improvizing on Lhe usual harmo-
nie processus of our fox-lrols. one will

&alway rail in into a processus or
mess of formales, lime and linte again
hearid ~ince the negroes have inlto-
duced tireir prunilive art in the Euro-

pean aud _\merican countries.

The only scepe of my shorl arlicle
was Lu draswv lhe altention of those who
like American popular music, loward the
fact i here, in America, “the™ hot is
not considered as the main element of
Jazz music. bul merely as a word, an
adjeciive commonly used lo characl-
erize muy dawee music interpreted as the
negroes would have done il. DBut even
when ey do play anylhing, and when
4 Sos¥ they play melodies they have
3 oul laboriously, chords they

1ghi tediously, and the final Im=
wrovization thal some Of the players
an Lime scrlously prepared.

Suite de la page précédente

Le hal n'est pas nécessairement une
enlilé, un substantif, conune sonl por-
tés a le croire ies Frangais ¢l méme

®mcrique, ¢ le hol » n'est pa

beaucoup d’Anglais qui devraient mieux
comprendre. Le mot « hol » esl encore
maintenant, comme le dil le diclionnai-
re, un adjectif. Le litre meéme de celte
wvue, ¢ Le jazz hol », le met heurcu-
senient X} sa place el lul assigne sa
verilale valeur. 5
Mais beancoup de gens, salisfails du
titre de celle revue, n'aiment pas la mu-
sigue qui c¢st en rapport avee tui (quoi-
gue pouvant parfois aimer quelque cho-
se qui se trouve étre réellement hot
ils ue veuienl el n’apprécient que ce
gu'on appelle des chouss hot, faisant
winsi predominer un des sepl ¢léments
de nolre musique américaine, alors qu'il
n'y aurait pas de hot en Amérique s'il
n'y aval: pas la mélodie, les paroles, les

, les ar et les ins=-
trumentistes, méme il y avail une plus
grande cdueatiou musicaie parmi Les

musiciens noirs.

sSupposez (jue nous buvions du vin,
L'un de nous dil : « Jaime la saveur
de ce vin | » Un aulre ne parlerail plus
cnsuite que de ce ¢ goul » lui-méme
suns wentlonner le vin, son origme, sa
foree, vle. 1 01 semblerait ave oublié
de dire & sws auditeurs de quoi il ;ng;\“
sl A plus forle raison, it est éviden
que nous me pourrions pas apprecier
la saveur du vin sans boire le vm lui-
meme, tel quiil est, avec son dge, sa
lempérature, sa force, sa ceuleur.

kvidemunent il est possible en musi-
que dapprécier en un sens la saveur
ellé-méme d'un style, en répélant sans
cesse Une phwase, un contour melodique
avec llexpression qui y est altachée,
parce gue la musique sl un art absirait.
surld de l1a penscée. Mais alors il est un
peu agagaut de voir oublier ou dédai-
gner les aulres €léments de la musique
de jazz, car’il ne pourrail pas y avoir
de « hot » (subslanlif} sans le travail
preparatoire  de  composileurs, arran-
geurs el pavolicrs soi-disant insigui-
hants.

'n musicien hot et seulement hot
peut alleingre @ une cettaine gloirg,
nais il dunihue le jazz, nceonnail la
musique.

P’ar-dessus tout, il ne faut pas oublier
gue le hot n'est rien en lui-menie, Jouer
liel, c’est donner une cerlaine expression
{ une phrase déja écrile, la varier et
menw:, comme on le sail, improviser sur
les accords de la mélodie. Mais en
inprovisant sur les habitucls procédes
harmoniques de nos fox-lrols, on re-
tumbera loujours dans les memes pro-
ccdes, dans le méme amas de furmules
qu'ou n'a cess¢ d'enlendre depuis que
fes negres ont répandu leur art prinutif
c¢n Europe el en Amérique.

Le seut bul de cel arlicle est dalli-
rer lattenlion de ceux qui. aiwment ia
Jnusique dmericaine sur le fuil guici, en
unsidé-
r¢ comue I'élément principal de la mu-
sique de jazz, mais comme un simple
1 4 Wil £mployé couramment
Pl chaniieT . N uupoxlc quelle musi-
o . danse mtcrpreun. comme les né-
&l .11 rpréleraient. Mais il faul no-

1éme lorsque les noirs jouent

. Aonque morceau et que c'est hot,
iy i des mélodies qu'ils ont beau-
cpup , lravaillées, des harmonies Lrou-
Vase aprés becauceup dreffurts, el I'im-
pro tion finale d'% musiclens pendant
I'exfcution a souvenl &l¢ scrieuseinent
preéparée.

Stéphen MOUGIN.

Bill Coleman

JAZZ

BILL COLEMAN CHEXI FREDDME TAYLOR
A LA « VILLA DESTE »

.
Freddie Taylor nous a ramené d’Amérique
une cxliraordinalre recrue : Bill Coleman,
Que nous connaissons depuis quelque temps
grace aux Ireés beaux disques qu’ll a falts
avec Fals Waller : Baby Brown, I'm a Hun-
dred per cent for you, ¥'m graving fonder
of you somt parmi les plus beaux disques
parus debuls longtembs, el Bl Coleman y
Ilent une place pr¢hondérante. Sa sonorie,
délivieuse el pleine, est au *service d'un
sjyle sobre. mals qui donue jour A des phra-
ses d’un équilibre ussez partlculler et ‘rédl-
¥}menl admirable. C'esl peut-éire, purmi les
musicieus acluellement actifs, le « best
after Louls » qu'ii est si délical de deéfinir.
Avec lui joue a la Villa d’Este un sllo
faisail bartle de I'orchesire de Bennle
George Johnson. Il joue, comme Pli1-
N £1 tanl d'autres, en s'inspirant de
“/ Le t¢nor vient de l'orchestre de
adshaw. Son jeu esi-slmple el direct.
hmique combrend : John
d’Hellemmes, a i3 basse,
qui progresse de jour en jour, el de Lrés
bons shéclalistes a la batleric et a la guitare,
Enfln, I'orchesire comprend auss) Freddie
Taylor qui le dirige, ¢t qQui Jjoue mervell-
leuseimnchl de la trompeile, outre qu'll danse
avec un arl lout personnel. Ses danses, qui
l'ont rendu céldbre, n'ont rien,de commun
avec le tap-dancing que I'on nous offre un
peu parlout. Mals lorsqu'on entend Freddie
Taylor jouer de la trompetle, on éprouve la
surbrise que John lammond fli voir quand
Il ¢couta le « tirage shéclal » dun enre-
gisircmeut de J'orchestre : , ft-l,
c’est le danseur Fredule\ Taylor qui joue
si werveilleusemeut
Inutile d'insister sur 'm qualite d'un en-
semble qui comprend déjd deux lrompeiltes
de celle classe... Cela résume 10Ujy

André Ekvan; actuellement aux Elais-Unis,
nous a envoyé de ses nouvelles. I nous
écrira plus longuement.



