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de la muslque et dont on ne peut seongner sans tomber dans lmsanxtc w
Pimpuissance. ' S -
3° — Péle d'attraction : la Beaute. Péle de repulsxon :1a Laideur.
N i ) .

L ST VINCENT DINDY.

I —_ Quel.s sont vos madeles et vos maztres ;
Non. pas celx qu'on m'a enseignés, mais. ceux que jai retrouves comme les
témoins ancestraux de ma propre mu51que. . )

On ne compare pas des valeurs différentes de nature ; mais la connaissance
réelle de chacune de celles-ci permet d’affirmer que toute la mus1que nest pas
dans tel ou tel musicien, a I'exclusion des autres. ‘

Je n’ai pas de modeles au sens exact du mot ; car s ’exprimer en une czuvreb
‘nouvelle ne peut s'accomplir en pastichant des modeles camouflés et déformés
pour leur donner I'air d'étre nouveaux. Une fausse-sonate, un faux-fugato, un
" faux-quelque chose, recueillent facilement les suffrages, par les sxmx.htudes qu'ils

~ évoquent (l) mais llceuvre nouvelle n’est - pas la.

L'ceuvre nouvelle, au contraire, est une evolutxon et non une revolutlon. ElIc
prolonge vers 'inconnu une route venue du passe, eny a]outant une etape nou-
velle. Alors que Pceuvre révolutionnaire trace un sentler a c6té de la route deJa
_existante, sans atteindre un’ horizon nouveau. A

" Mes modtles sont des points de departs. et.non des points de concentratxons.
~ Moici dou je viens : - : :

De pos trouveres et troubadours, de nos lut}ustes. de notre X\./Ie sxecle, de.

'Txtelouze, Grigny et J. M. Leclair, de J. Ph. Rameau, et de tous ceux qui

depuis prés de mille ans représentent le geme frangals dans la mu51que. -
- Pourqum ceux-la ? - ‘ -
" Sans doute parce que mes ceuvres mayant fait classer comme n’étant ni
de ce groupe, ni de cet autre, m’ont obligé a chercher d’ott jétais.
~ On est toujours le ﬁls de quelqu un. J'ai retrouve mes preuves. Je viens de
les citer. ¢ .~ - . = o

MesMaltres? S R S
Mlcux, mes initiateurs et mes raisons d avoir ‘confiance ; car il peut arriver.
un moment ot Fon n'est plus éléve : celui ot I'on abandonne la discipline com-

mune pour 1acquisition d’une discipline supeneure 2).

. Je reconnais pour maitres tous ceux, vivants ou morts, qui sont pour m01
des exemples, en rapport avec ma propre nature, de Iynsme et de problte technl-
..que; dmtelhgence et dmtuxtlon. SRR S -

ca

. (1) Ce sont des muvres dites revo'lutmnnanres : on désarticule une piéce ancienne -
et 'on fait une ccuvre dite nouvelle avec les morceaux assemblés de fagon ‘inattendue.
(2 Et non pour une anarchxe. L . .




bt bt - S
s P A eaataniniad

e e

IR PRI YRT T TR it ST R ERN

Collection Pleyel

—
g
R
o
W. I
,C T
o 9]
v 'O
5
S 3
g 2
b 0
. 8
s
1£3] (3]
> —
4 8
d &
4 %o
2
[l




z) e R0ty DAl ey e et e A W v b e i oA e . R I O PR SO i e o o N o . % .- A . e
> e . ¢ > l * T NOAPPLA e e v i e e a2 S B S0 Gaks AL N

19621 Saayoy “T3ATTJ FOVND] ¥ NOSWOH] 037) 9p 2M19[ aunp EvaEA

[ s e eamine p wreforn S ity e g \.,%.i\uw @il
| o o 22y e e iyt gy et i e
e Dy e e sy iy enfrs o gg gy e o
. rgJMQqh-L\a\sw\ i ad Rvﬂ.\\@ \&H\N.\, “Erewr, J&\n@&% \Q&N\lb»\?\\a\g ‘“\3\&» X
| -PBEPPO 0 E2PB) Srel0D PIINY gD pr e OB ) 529 b ) %3:;& |
T sl 0 sl mpes s s s wynpo gl an e
[ Dow ener et miamas 17m  po pzzens evn b embamy/amessssisor memelig e\
[ ETE R ey b e/ 2 <Ry S i g 7w |
ﬁﬁxﬂissJ&a,@ 40D vp2 By .Jwr(...&.w\..\w oy JQ\(: 022 07700 67200 720 \\..;mnmm%\us\.
e A ot b gy g ey mrf Goow vgy v el e ]
PO T ik e s e rrrbimdd eyl if
e300 20 e £, s —. o onbe _Drewrep \3\3!\3\!%&. P c!ﬂ.\h\\r\ LS\.&\\ .mv_ :
s %ﬂ!\.ﬁ» gd«\é\-\e:\dv\“&suﬁ rap @ \vu»\s\&u\\m\u vﬁuﬁu \\.WSQ\‘ \3»\ !a\umd\» ..w :

7

r\&hﬂ\@\ ¢N$t 20 W‘\V\!uw\p\vvrﬁlwq\v‘d\'v\\*\QQ le\é\g\\d\w hieﬂv \vwsnyv\ x. w

A 3

AT

) lwﬂv\e\.ﬁ“ .ﬁu\ve\\.ﬂ\ﬂv\dy\v qxbswg\\bﬁ‘!::%&\zﬁ\ 20 \x\!‘wvw\\w&\i\.«“ﬂrsp&\(&g .U\“.\.Q ; wma
| T\“Q \\.“wvdt\v i‘h‘\nwﬁﬂét@g\su§£§\v \\9\\\»\\.?&\ ..]\uiwo%%u \QSQ ..ﬁ% .‘ \?o\w \W.w, .
) S AT s e et A L e R P s e pew Nty
AR5 ) o by gy oo 20 e By m rr0eprin 0 eonbpnasnys auof Y
G s ryo ary el 308 beresirsa i i gy i e Kk i eaern' o |

. B S L 3 T W R T I I Ty

4 :?«...u_..\ ‘..gﬁo@m.f“m““. wk v\ ?

e
O s TS VD PRI
T

A U b n e

L. r
—L..\. !!!!!! s, P gt haay 4

[ S A RDPUR U - M R, } IR VIPRSRN

. — 502 —

¥



7.
i
‘
3
i
53
f
el
g
B

— 503 —

Aot

Collection M. Pincherle

W
o
D

™~
&

LiszT & I"époque de Weimar.
Bk




_.504__

o+l <
by 7

A

3

e
0

PN L
55 .\»tc.wwv
N

b
’
4

v o G S

e el ATt

ot -

Sty bt o

SN\

Photo dédiée au verso & sa grande interpréte Sophie MENTER.

imar,

T

SFe
G

O

I’époque de We

§

o

a

B ol
TR

B B N

Yo tsap s

B .19

C Tt NNy D e

N b et by S

RN or

+ Aty s ARY e

: .
Mt 4!\:.‘ oot




ettt o

'

S h . P ard P
B ittt RS !
i o .

e ' . — 505 —

~ I — Vos directions : fondements et dogmes dc votre c.siheixquc, poles
dattracuon et de répulsion de votre art.

_ Toute religion supérieure n’a pIus de dogmes mais seulement un rite et une
morale. ‘

Le rite necessa.lre 3 mettre en état de receptmte tc est pour I’ art, le lynsmc

- La morale de cette religion : c’est la probité techmque

—Je crois a Imtematlonahsme en-art, pour ce qui est de la comprehensxon'

des ceuvres.

Quant a Iéur création, je crois i I'influence ethnwééographique M.

Aucun langage artistique ne peut etre un volapuck sil veut atteindre a
~Pexpression totale (2) : :

La confusion des langues me repugne comme attentatoire & la beautc
Autant Iécriture allemande des « cordes », des « bois » et des « cuivres », vient
“compléter parfaitement mon audition d’ une ceuvre allemande, autant cette écriture
dans une ceuvre frangaise, viendrait en bouleverser I'édifice sonore (3).

. Jaime P’étranger qui vient & moi avec toute la richesse artistique de chez
“lui. Et sa venue me procure la joie de connaitre des perfections que: jlgnoraxs et
dont jai besoin pour ma sansfactlon artistique.

_ J’aime peu celui qui vient a la fois de partout et de nuIIc part, charge de

moyens chsparates qu'il veut m’imposer jusque dans Ia réalisation de mon
ceuvre (4). - ) : :

‘De ces-réflexions gcncrales, ma du'ectlon esthétique et techmque peut s'in-
dlquer ainsi : ’ ) ‘

Ne pas considérer les moyens ¢ comme des buts afm de ne pas étre anec—'

dohque (5). , - R ) '
Concevou avec calme et lumdlte son pIan d action, et agir avec passion et

‘intuition ; car toute ceuvre belle est exactement placee a Ia lumte qu1 sépare
lmtelhgence de [D'intuition. : . .

“La théorie doit toujours venir apreés Peeuvre. Elle en est la déduction orga—
nisée. C’est pourquoi, il demeure entendu que tout ce que je dis dans ces pages,
* doit étre considéré, non comme etant mon ceuvre musxcale elle-méme, mais

) Ce’ qui ne veut pas dire nationalisme de frontiére. Chaque région géographlque

offre A ses habitants des moyens de s’exprimer. Est-il nécessau‘e de réaliser de la mausi-

que- arabe en France ?

(2) 11 faut offrir anx voisins ce que l’on a réalxsé de mieux chez soi, et ‘non pas un

"pastiche de ce qu’il posséde déja.
(3) Les adjectifs natiomaux appllqués msnnctwement ‘aux chfférentes musiques
‘européennes confirment mes dires.

(4) 1 faut forger soi-méme ses ‘instruments. de travaxl afin- qu ’ils représentent

. exactement le sens de 'eurythmie que I’on posséde en soi, Cest la seule maniére d’em-

pécher Pinstrument de fausser la-pensée.Mais quelle fagon plus assurée de retrouver la

vraic ligne de force d’un insttument que.de prolonger celle héritée de nos ancétres.
- (5)--Et-tout moyen étranger y conduit facxlement : ﬁn mot anglais dans une phrase

tram;xuse est anecdotxque.




P ceuvre musicale (1). _

Voxc1 ce que je puils degager de mes ceuvres en Ies exammant sous tous les

aspects ou elles se présentent :

‘rythme, intensité, tlmbre, matiére sonore.

. o Toute polyphonie n’est pas obligatoirement fugato, mais toute vraie poly-

- phonie est contre-points libérés, ou superposition de plusieurs lignes sonores. .
- Celles-ci peuvent étre indépendantes les unes des autres, non seulement dans

leurs motifs, dais Jeurs cellules rythmiques, dans leurs ordonnancements, mais

aussx dans leurs intensités sonores.

polyphonie en mouvement dégage, par résonance des harmoniques graves, une
fondamentale. Si le polytonalisme est continu, cette fondamentale (ou totem-tonal

dun chromatlsme ou d'une tonalité xnvarlable

e Pourla ligne sonore, nous la concevons libérée de la carrure rythquue et

i R " du fugato continu qui la poursuit comme son ombre. Nous ne la faisons venir
: qu’occasionnellement de la symétrie d’un air & danser. Son ancétre c’est la ligne

nous fait abandonner la déclamation chantée pour une réalisation qui tendrait vers
le bel canto frangais. Ligne essentiellement mélodique et dont la liberté d'évolution
n "est ponctuee que par des accents qui ne viennent pas exclusivement d une perlode

rythmique l'encarrant, mais aussi d’une note, d’un mouvement de la voix, d’une
syllabe, d’un mot, de la plastique déterminée par une idée, etc. :
P R ‘Pour le rythme, je vais ailleurs que 1a ol il est coutume d’aller depuis la
| SN S - musique a danser et la classico-romantique germanique. J’ai abandonné le rythme
SR .o deca]que sur celui de la prosodie et que je nommerai la metnque pour le rythme
qul conduit & ce ‘que je nommerai la rythmique. - _

- - Le rythme métrique est formé de cellules monorythmées, répétées continuel-
; - lement suivant des alternances, des retours et des symétries obéissant a des lois
= “‘“Ndenhques a celles ordonnant en poésie, la Tambique, la trochaique, ’alexandrin

ou toute forme prosodlque (2). Ce n’est pas encore de la poésie : ce n’est que de

= - (1) Ne jamais aborder une de mes @uvres avec une idée admlse impliquant qu’elle
doit &tre <« alla—qqu un .» : Je viens d’autre part. J'ai dit d’on tout & Vheure. Sinon,

; o Yauditeur, ainsi- prémuni, serait semblable & celui qui, croyant que toute poésie est

: ’ . - - sonnet, se trouverait déconcerté, jusqu’a le juger- mauvais, par Yaudition d’un poéme

| : : en forme de ballade ou en vers libérés. - -

. . e (2) Ce n’est plus dans ce cas qu’un canevas régulier sur lequel se brodent les Ilgnes
-~ . et se brochent les harmonies. Ce n’est pas une pensée qui s’exprime par I’élément
rythme ; ce n’est qu'une mensuration de celle-ci dans le temps.

.Ce qui donne facilement-aux musiques, qui l’utlhsent sans contrble, Yaspect de
marches ou de danses plus ou moins déguisées. :

. L'effet est immédiat de ce continuo rythmique au—dessus duquel peut sinscrire tout
ce que I’on veut. Mais cela me parait.un procédé un péu élémentaire et semblable & celui

Ry B de l’ensexgnement de Thistoire ou de ]a géographne mnémotechnxsé par des alexandrms. .

- seulement comme les cchafaudages necessalres a Imtumon pour mettre debout

polyphome, modahte, ]lgne ou contrepomt ‘libéré,

Tout polytonalisme ou polymodahsme n'est que passager. En effet “toute

ou modal) ne varie pas. Il s’en suit une motononie semblable a celle résultant .

grégorienne, et la vocalise de plein air. Ce qui, pour la ligne vocale ou mélodie,
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la prosodxe. Car la poésie ne commence qu’au moment o le vers fait entendre-
une rythmique dépassant la métrigue. T
Jéprouve une impression identique devant la musique métrique : et c’est
- 'bourquoi j’al le‘besoin d’aller ailleurs, vers une rythmique qui est la conse’quence.
- des mouvements des lignes et des volumes sonores. Elle leur obext elle né les
~commande pas (1). : :
| ' ‘A moins d’effets spécialement voulus le rythme doit engendrer par lui-méme
T —_'*"- “—une penode, un-discours, mdependant et-superposé ou mieux intégré aux discours
_des lignes sonores, et & ceux des harmonies nées de la polyphonie de ces lignes.
. Le rythme n'est plus la seulement pour enregistrer dans le temps une hgne
_sonore, mais 'pour la ponctuer dans Iespace, si je puis m’exprimer ainsi (2).
v Le rythme n’est plus imposé 2 tous les éléments musicaux unhses : il en est
la déduction; la synthése. . S i ;
Chacune de mes lignes sonores obéit au Iynsme et & la plastique. Je nomme
lyrisme, I'émotion créatrice qui détermine I'élan et le fempo. Je nomme plasti-
que, la transcription de ce Iyrisme dans la matiére sonore (3). N
. La ligne me fournit quelquefois des éléments rythmiques, et quelquefois
‘ceux-ci me sont fournis par les volumes sonores en mouvement (4). En pronon -
cant le mot <« ualume sonore », j'aborde une question importante et double :
I'intensité et la matigre sonore devant la pensée musicale. -
- De méme que je considére le rythme comme I'articulation et la ponctuation
3 " de.la pensée sonore et non comme la pensée elle-méme ; de méme je considére = -
- les timbres comme la résultante de la matlere sonore de lorchestre et non comme '
. I'orchestre lul—meme

. e

De méme que je déduis le rythme de tous les elements musicaux employés ;
a lencontre de ceux qui déduisent ceux-ci du rythme, de méme je déduis les
timbres de la matiére sonore et non pas celle-ci du timbre. C’est pourquoi mon
.écriture est basée sur la diversité des intensités attribuées & chaque instrument ou
a chaque groupe instrumental (5). La matiére sonore qui est la caractéristique
“de I’art sonore doit &tre belle et propre : j’évite la’ confusion sonore et pour cela -
J'écris les parties mstrumentales en observant la Toi d’aération pour chacune

d’elles. _ : S

1) Ce qux fait la syncope, c’est ’accent exxgé par une certaine note d’une hgne
sonore, C’est aussi la mise en place d’un volume sonore... et ce n’est pas la syncope qui
fait Paccent ou le volume sonores. _

(2) Je crois pouvoir mdlquer mes ancétres dans la ligne grégorienne et les chants
des trouvéres, avant que ¢euwXx-ci n’aient été encarrés par besoin mnemotechmque pour
les simples qui les voulaient répéter. Toute ligne sonore devint ainsi- air § danser : ce
- qu'il est convenu de nommer folklore.

(8) Cette définition. de mes lignes sonores’ suffxt A faire comprendre le roéle mdé-

. pendant ou mieux superposé et non confondu que Joue ma rythquue dans la poly-
“phonie.

. P {4) Volumes nés de la superposmon (en un instant donné du temps) de notes falsant

N chacune partie d’une des lignes (d’un des contrepoints) superposés les uns aux autres.

) (5) Technique d’écriture appliquée 4 toutes mes ceuvres, tant de musique de cham- -

bre que d’orchestre, . . .




Y TOTPP ROV IR R

L R T Ty
b ok

[
sy W

-,
s sahein

1

LI

§oa
? [Z I I S )

|

e ey

s

eckes WU b 7

.-_.503_"' o o TN Ny
. Cette matiére ainsi réalisée ne peut avoir sa plénitude qu'én attribuant des
intensités différentes & chacun des sons la composant, de fagon a remplir, par les

harmoniques de ces sons, les espaces établis entre chacune des parties instrumen-

-« tales. Mais le timbre d'un instrument est résultante de ses harmoniques. Celles—ci
~ sont fonction des intensités. Ce qui recrée des timbres totalement épurés, réali-
sant un orchestre immatériel dans la force comme dans la douceur (1). .
Pour m’expliquer par une image : : T
' Des sphéres sonores évanescentes et renalssantes sans cesse, sont ainsi réali-
sées, sur lesquelles s'inscrivent lignes et rythmes d’ol nait la polyphonie (2).
 Comme le faisaient les luthistes (3) trouvant la fondamentale nouvelle dans
]es synthéses des résonances de la caisse de I'instrument, il est possible de trou-
“ver dans les sphéres sonores créées par ma polyphome, Ie nouveau totem tonal
ou modal 4). . . . o :
. . Pour résumer ces idées, qui ne peuvent étre totalement exprimées, tant elles
sont & la limite de P'intuition et de la constatation objective, il semble que ma

'

~1Tegonennes
‘ ‘La rythmique de cette polyphome semble étre la synthese de tous les mou-
vements proposés par chacune des lignes sonores. - :
Avec cette polyphonie je ne pense pas harmomes, mais ‘harmomques, et.
- celles-ci contrélent la qualité de la matiére sonore (6). o
» Pour I'architecture musicale j’en pergois d’autres que celles venues de la
danse ou-de I’allegro classico- romanthue allemand, ou du fugato.
~ Le moyen fugue ou fugato n’est d'ailleurs pas toute la musique : ce n'est que:
le moyen-le plus simple pour obtenir I'impression de continuité, sans laquelle le
discours muslcal ne pcut étre réalisé (7)

-violon, clarinette et harpe, par son enregistrement au gramophone, en: donne une
démonstration dont la valeur a ‘été signalée dans cette revue méme, Démonstration qui
me permet d’affirmer qu’en dehors de la valeur du microphone, et de la qualité de la
matiére du disque, il y a mon écriture musicale elle-méme, dont la technique permet
- de conserver A VPenregistrement ’audition pure des timbres mstrumentaux

2) La ligne grégorienne et la vocalise de plein air sont aussi des rondes autour
d’une note qui domine. Rondes durant lesquelles s’expriment: hgnes et rythmes et I’har-

sphére sonore ol s’inscrivent lignes et rythmes
o plus racéé~que toute autre fagon-écnte ou mon écrite : ume fondamentale se dégage
" toujours d'une polyphonie,
. : . (4) Fauré intuitivement procéde de méme, Iorsqu il faxt monter ses instruménts au
. . .médium .et & l’algu avant de tranver Ie ton . nouveau.
T o~ <(8) Celui-ci n’est quun moyen et ne doit étre employé qu’a son heure

orchestra] est daps la tradition méme du génie musical frangais.
~ T (1)) L& fugue et le fugato m’apparaissent bien souvent comme une frise en double,

la perception déquxhbres entre des éléments dlfférents, réahsés grAce & des apports
= . ' Ppergus par Ie musicien. L . -

: . polyphonié pourrait étre considérée comme le résultat des superpositions de lignes
étant des contrepoints, libérés de tout fugato (5) et ayant la liberté des lignes

(1) ) En effet, ce sont les harmoniques qui donnent le timbre. Mon quatuor flate, -

monie méme. La caisse de résonance du luth, comme celle du’ piano, crée aussi cette .

(3) Et cette fagon de réaliser 'ambiance tonale ou modale nouvelle, est beaucoup-

-~ (6) Le contrdle du sens instrumental,  qu’il ‘ne faut pas confondre avec le sens’

triple, quadruple grecques. Je ne, ressens d’émotion architecturale compléte que dans
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U‘ y a beaucoup d'cuvres réellement musxcales, dont la matiére sonore n'est

' .--jpas phonogénique : - . S S : T i

Elles créent la hgne. Ie rythme lharmomc, larclntecture. mais ne crccnt
pa.s Ie son. '

* Je ne peux oubher ]es p0551b1htes phonogemques de la matiere utilisée (1).
Et Je suis convamcu qu’il est necessaue de songer toujours -au drame de la

matiere sonore $ *affrontant avec la pensee musicale et nsquant si le musxmen ne
-peut s *en rendre compte, d'absorber celle-ci ou inversement. )

Le su]et exprimé exerce aussi son influence et je crois, qu'a. egahtc de per-

‘fecnon techmque, un-fox-trott ne peut égaler une ceuvre dite symphomque

- Mes pole.s datiractzon 2 ,
La musique frangaise depuis mille ans.
Mes pole.s de répulsion ?

Je n’ai pas i y, songer, puisque je vais ailleurs.

- Jaime, ou mieux, je. comprends toutes les musxques, mals comme tout vrai

musicien je ne pms faire que la mienne. e

Une constatation générale pour terminer :

AN

Il me semble que n'ont été et ne sont reconnus -grands musiciens interna-
tionaux que ceux qui s'expriment parfaitement dans la Iangue adéquate a lcur
geograp}ue, a leur ethnographxe.

Il me semble que l’évolution totale d’'un musicien n'est réalisée qu'avec

i lldentlﬁcatxon de sa personnalité et du génie musical de sa race (2).

~ Toutes ces remarques et réflexions ne sont peut étre pas La Vente totaIc,
mais elles constituent une Vérité. 3. ’

ergcs MIGOT.

(i) Toutes mes ceuvres observent cette loi, depuis mon Paravent de Iaque. (1910)
jusqu’é mes- derniéres ceuvres, en passant par les Agrestides, Hagoromo et mes suites

-pour piano, orchestre ; harpe et orchestre ; violon et orchestre.

(2) Un des plus beaux et plus proches exemples nous a été fourni par un musicien
francais prisonnier en Allemagne du Nord (1915-1918) et qui jouant le théme de l'Aprés-

‘midi d’un faune de Debussy, s’entendit dire par le _paysan réserviste allemand qui le_

gardait ; « schon-folklore frangais ».
(8) I y. aurait aussi+la question musxque de théitre choregraphlque et lyrique A

traiter d’aprés mes ceuvres de théitre Hagoromo, La Belle et Ia Béte, le Rossignol en
amour ; car il y a une évolutxon qu1 doxt se faxre




