DIVERGENCES MUSICALES

De toutes les définitionspar lesquelles on tentade préciser la
notmn de T Art, celle de Tolstof est peut:étre la plus satisfai-
_sange : « Cest, dit-il, activité humaine par laquelle une per-
sonfie peut, volontalrement et au moyen de signes extérieurs,
commumquer & d’autres les sensations et sentiments qu’elle’
aéprouvés elle-méme (1), » ,

. Pour-étre un peu longue, cette définition n’en résume pas
moms avec clarté les qualités essentielles de 'ceuvre d’art.
Geile-cx doit étre volontaire, c’est-a-dire résulter d’une con-
“science agissante; elle exige des signes extérieurs,c’est-a-dire
fun Véhlcule percepuble aux sens humains; enfin elle n’existe
quepour exprimer une « sensation » ou un « sentiment ».

/1l semble que Tolstoi, bien que dénué de sens musical
comme d’ailleurs, de tout instinct artlsuque,alt moulé sa défi-
nition sur les formes frémissantes de la musique, 4 laquelle elle
g adapte mieux qu’a tout autre art.Spécialement, la dualité de
‘s terminologie : sensations d’une part, sentiments de Pautre,
& apphque plus rigoureusement, si 'on veut bien y réfléchir,
‘aux. mam{'estatlons musicales qu’aux traductions plastiques ou
g‘l‘*aphlqnes de I'émotion humaine. Ces derniéres supposeént tou-
‘joursune réalité objective, — figure, paysage, motif ornemen-
_‘.;jtal ek LI la fantaisie du peintre ou du sculpteur interpréte

j:'.-sulvant la qualité de son tempérament. Purement subjectif,
‘le poéme des sons est indépendant des contingences matériel-.
_-§les. S'il'natt parfois du contact de 'homme et”de la nature,

(l) L Tonswl : Qu'est-ce gue Vart?
B 1
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cest-a-dire 'il déerit une sensation, il échappe le plus sou—- :
vent 4 la vie ambiante et trouve en Iul-méme, dans. les com-
binaisons euphoniques dont il est créé,ce qu’on appelait Jadls
sa « persélté », c’est-a-dire son existence individuelle. . ... =
- Mais il n’atteint son but que s'il exprime un sentiment.’ Le -
| rythme, la mélodie, 'harmonie sont ses moyens. d’action:
Ceux-ci ne suffisent pas & réaliser par eux-mémes. la, concep-
tion esthétique. Pour constltuezune ceuvre d’art, l’agréfrat de
sonorités dont se conipose la muusique doit dtre l’extérmmsa- |
tion expressive de notre sensibilité. C’est par 1a qu ‘elle: se sépare
des sciences mathématiques, dont elle pare d’une pathéthue

splendeur !'ordonnance équilibrée.

S

A toutes les dpoques, Pexpression des sentiments a. été Ia
genése de la production musicale.. Déja la cantlléne mono= "
dique qui marque le point de départ de la musrque médlévale‘ ;
et dans Iaquelle on a cru trouver, a tort ou & raison, un: reﬂet
de la musique des Grecs, revét un caractére expressﬁ' On'y
rencontre pas toujours, ainsi que I'a fait remiarqaer M. Vin:.:
cent. d’Indy, comme dans les adaptations musicales modemes,
I’équivalence d’une formule musicale pour chague mot Sighi=
ficatif. « Dans bien des piéces, dit-il, surtout celles, du gen ,-,é
* orné, 'expression résulte de la forme générale, de I’ossatw:ie

| mélodlque, de la construction rythmlque plutét que di desém
lui-méme. Celui-ci, purement ornemental, n'a quun but déco-':

.....

ratlf tout A fait comparable aux enfummures et anx arahes—
ques plus ou moins compliqués qui ornent les majuscdl__egtdes
marnuscrits médiévaux et surchargent plus ou moins leurs:.
contours primijtifs sans Jes faire jamais dlsparaitre completc- B

~ ment (1). » LB
La diaphonie infornie du xe sidcle, — ‘premiers’ balbutw- :

oooooo

~ments de Pharmonie, — Iinvention du contrepoint que Vit

éclore, dans sa réalisation rudlmentalre, le xive; 1d ponphome
'ﬂamboyante ;| laquelle il donna naissance furentles étapes stcs -
cessives d’une ascension vers lidéal expressif que &evaxent
attemdre, au xvin® et au xix® siécle, les radieux maltres de

la symphonie et,du drame lyrlque.

- {1) Vincent 'Inpy ¢ Cours de composiion muswale 1re partxe, p- 75. ;Parxs, A.
Durand et fils).
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Ce voyage de conguétes subit, bien entendu, des péripéties
dlverses. Il serait sans exemple quele développement progres-
_sif d’un-art se fit sans secousses et sans interruptions. Mais ses
oscxllatmns, pour &tre intéressantes 4 suivre sur le diagramme
. qu'il trace dans la succession des siécles, n’altérent guére la
rectltude de sa ligne.

- La crise peut-étrc la plus redoutable que traversa la musie
que fut provoquée au début du xvire sidcle par la substitution
" dela « basse continue » aux polyphonies qui avaient porté 8i
-haut'sa puissance expressive. En vain M. Henri Quittard,
~'dans ‘la pénétrante étude qu'il a consacrée ‘au muftre lié-
geois: ‘Hénry Du Mont, cherche-t-il & atténuer l’lmportance de
cette: réactlon, plus apparente que réelle, selon lui, et dont les
artlsans furerit plutdt des théoriciens que des composneurs (1).
Elle 1w’en troubla pas moins, durant plus d'un sidcle, esthé-
uque musicale. En abohssant la superposition des parties
' mélodiques, qui donnait 4u ‘madrigal, 4 la musique de cham-
bré et de concert une vie expressive si intense, pour la rem-
-placer par 1d banalité du « solo » modulé sur un accompa-
gnement quelconque, abaridonné lé plus souvent 4 Pinitiative
- d'up virtuose ignorant, la doctrine nouvelle instaura le régne
de la vulgarité et du mauvais gout.

“Podr:le defendre, on parlait de retour & I'antiquité. On pré-
teﬂdalt s'ingpirer dé la nature. On' alléguait Ia logique et la
. vérité. En réalité, la sensualité musicale emportait sur 'ex-
pressxon des sentlments, 4 laquelle devaient ramener I'art de la
“comiposition, cent cinquante ans plus tard, Jean-Sébastien
Bach ¢t Georges-Frédérick Haendel.

Superﬁclahté de 1a sensation, expression profonde d’un sen-
tlment pathétique : Popposition de ces deux termes est au f”ond_
de totites les querelles qui, périodiquement, agitent les mausi-
giens, Faut-il chercher une autre cause 4 la campagne qui mit
aux prises, au xvin®sidele, Gluckistes et Piccinistes, — 4 celle
qul divisa, au x1x°, Rossinistes. et ‘Wagnériens ? .

R | 1nt1tule arbltralrement « Rossinistes », pour sxmpltﬁer ma
pensée, tous les partisansdu style d’oPéra dont Wagner débar-
rassa la littérature lyrlque en la dotant de quelques chefsnd’oeu-

(:) Hmm: Qm:cmnn Un musacwn en France au XVII: siccle- ¢ Heﬂry Du Mont -
(tﬁto-xérsm, pp. 83 ets., .
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vre' dont la beauté expressive nous est assez famlhére pour':_-.}_
me dispenser de la signaler ici. SRS

Dans chacun de ces différends, le pathéusme finit par l’em-é,
porter sur le clinquant des dwertxssements sonores’ que la;‘;.f;_

frivolité du gout tenta de lui substituer. |
3 R

L’aurore du xxe siécle semble ressusciter - des controversessfﬂ"'};;
qu’on pouvait croire abolies. La symphonie et le. drame Iy yris
que ont éclairé de leur gloire jumelle une longue pérmde, fa,*
plus fertile peut-atre et la plus belle de I'histoire musjcale:Lé
géme de Beethoven, celui de Gluck et de Rameau paralssalerat{j.‘.;..f_-l;
" avoir imprimé 4 la pensée musicale une direction dont:élle:ne "
dévierait plus. Et, tout entiére, la plélade touffue des musiﬁv'if:?-'j:"{:-
ciens du xix® siécle les choisit pour guides. - . .-G
Leurs noms, vous les connaissez. Pour ne citer gue quel»"-;';,.‘?
ques-uns des symphonistes, — car le drame lyrique fel;a
Pobjet d’'un examen spécial, — en Allemagne : Schumann,
Brahms, Richard Strauss, Weingartner, par exemple;: @i
France : Saint-Saéns, Gésar Franck, d'Indy, Chausson,Dukas
Ropartz, Magnard; en Belgique: Hubertl, Lekeu, Théo Ysaye,?’f-ﬁ"f_’};
Gilson, Vreuls, Jongen. — Enumération dépoulllée de_ tout -
jugement critique et destinée uniquement 4 évogquer quelque o
types d'ceuvres instrumentales que leurs caractéres morpho-;‘
- logiques rattachent a la méme hérédité. A
Mais voici que des influences mystémeuses révelllent mopl-f_'l
nément la discorde. Tandis que la plupart des composneurs 5
poursuivent le développement d’un art en .quelque sorte « or~":
ganique » en ce sens qu'il trouve en lui-méme, dansla comhl
naison des thémes et la diversité des rythmes, ses éléments’ dfe_!.'f'

vie, certains musiciens, et non des moindres, proclament que . -

seule 'action physique exercée par la sensation dojt détermi- ~
ner la création musicale. La musique étant le langage naturel-.‘
des émotions, il lui sufﬁt, d’aprés eux, pour remplir:son réle,.

~ de traduire une impression, quelque fugitive qu’elle soit, par-"

un choix de sonorités approprlées. Loin de seconder sa -mis- \

sion, la syntaxe 4 laquelle s assujettlssent les compasﬁeurs i
-.tradmonahstes Iéloigne de son but par les exigences scolas-

thues qu’elle interpose entre lasensation et sa réalisation. phos

nétique. La structure d'une ceuvre, Pexposition et le dévelop«-.
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pement méthodlques des éléments qui la composent sont
| ”d’ordre intellectuel et non d’ordre émotionnel : il faut donc
les ‘bannir d’une conception moderne de ’art musical.

“.Cette théorie, pour séduisante qu'elle soit en ce quelle
affranchlt Lartiste de toute contrainte, est inadmissible en
tantqu’on veut en généraliser, I'application. Elle n’est, au
demeurant, qu'un retour 4 la doctrine des « naturistes » dela.
i du xvie sidcle que je vous rappelais tantot. Et les exégétes
qm §'en font les’ apdtres ont en Vincent Galilée — s’en dou-
tent-lls? ~— un affidé qui les devanca de troisicent cinquante
- ‘ans. Lies raisons quil invoqua en faveur de sa thése : exemple
de l’anthmté paienne, beauté du panthéisme, ingénuité de-la
‘. nature, ‘ete,, sont reprises auJourd’hul pour démontrer que
beuls MM. Debussy, Ravel et ceux qui marchent a leur suite
sont dans la vérité.

" Lieschisme a desadeptes zélés, desprosélytes intransigeants
et, si j’osedire,des théologiens quien proclament Porthodoxie.
. Jene tenterai pas de. déterminer ici & quelles causes il doitson
orlgme. Réaetion contreune tendance & compliquer avecexcés
+le: mécanisme contrapunthue? Reflet de 'évolution qui, dans
Clar peinture actuellé, accorde & la sensation une part prépon-
dérante? Propagation de la musique russe qui nous a initiés,
par répercussmn, 3 la musique d’Extréme-Orient, dont la
gaveur spéciale excite la verve des musiciens de méme que les
estampes japonaises influencérent naguére les dlrectlons de la
pelnture? -

“Auéune de ces causes n’est, peut-8tre, étrangére au phéno~
méne. Mais il faut y voir surtout une nouvelle manifestation
de la rivalité qui, pérlodlquement dwlse les espritssur la fonc-
- tioni de la'musique.. =

~* - Dans une intéressante utude,M Calvocoressi a tenté de défi-
“nir les deux tendances par lesquelles cette rivalité se dévoile.
. ~LTache ingrate, puisqu’il s’agit d’une question d’ordre méta-
physu]ue infiniment complexe et dédlicate. — L’une ‘peut étre,
- daprés lui, qualifiée sensorielle parce qu’elle trouve sa source
- dans une émotion, I'autre cérébrale parce qu’elle a pour base
“ne pensée, Seule Ta. musicue sensorielle lui parait réaliser le-
bt de Yart, qui est de créer de la-beauté, et non d’exprimer
des idées. « L’élément intellectuel, de pensée pure ou de pure
lngxque, dit-il, n’ajoute rien 4 la valeur des. combinaisons.
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sonores, pas plus que le « sujet » & la valeur art,rsuque d’un
tableau (1). » - S
La classification seralt exacte si elle embrassalt deux catév
gories d’ccuvres dont I’une exclurait l’émotmn, ~ car la g8~
bralité pure ne peut engendrer une conception esthétigue..::.
Mais dans la controverse qui nous divise, Pémotion; . est e
-principe des deux doctrines. Ce quidiversifie celles-cl, c’est que’’
I'une restreint leréle de la musiquea la communication d’umj_ ‘
sensation, tandis que 'autre lul assigne unefinalité expressrn
moins superficielle et moins fugitive. On pourrait dire: . usi-
que.instinctive et musique conscaente, et encore cetie. termlw
nologie ne serait-elle que trés approx1mat1ve, tant est pauvre
notre lexicologie quand on y cherche de striets déterminatifs.:
L’antithése musique amorphe et musique plastaque répond
mieux, somme toute, au classement, puisque ’est prmc:pale.e-
ment la forme du discours musical que repoussent et défenw

dent énerglquement les parlis en présence.

S

Faut-il approuver, faut-il blamer ceux qui limitent-Ia. must-
que & la sensation? Et quel sort 'avenir réserve-t~il & leur&
tentatives ? L

Il y a, selon moi, une dlstmctlon 3 établir entre la mumqugﬂ«
pure, ¢’est-a~dire celle dont Pexpression émotive résulte de ses:

propres ressources, et la musique lyrique, qu'éclaire un texte ;i
explicatif. (Ce texte peut méme n’étre pas chanté.ou réclte,
lorsqu’il sert & guider pas 4 pas la description symphamque
songez A I Aprés-midi d’un faune.) - EAT

Dans la premiére, extérioriser musicalement une sensauon,
c’est fixer rapidement sur la toile une « impression ». Ceti,ﬁ
sensation exprlmée, comment construire 'cuvre dont elle. egt -
la cellule, si la raison n’intervient pour en déterminer:le plan,'.
~ le style et les proportions ? Lorsqu'elleest adaptée 4 un poéme. .
qui en précise le sens, la musique peut, dans.une certaine
mesure, se libérer des rigueurs de la forme. Si,. au contralre,{"
elle est livrée & sa propre dynamie, il faudra bien qu’ellé puise .
ses éléments expressifs dans I'eurythmie de ses combinaisons;:
“dans P'ordonnance de ses. phrases, dansle développement. mé--:_- B

(1) M.-D. Carvoconmsst: Musigus sensorielle et musique cérébrale. (L’Art Ma=_,’-
dorne, 1907, p. 107). U
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thodlque des moyens dont elle dispose. Smon elle ne réahsera
qu un chiaos sonore. Son architecture, c’est la structure anato-
‘mique des vertébrés, la ramure des arbres, la charpente des
“édifices. 1l'faut qu’on la sente sous la peau, sous les feuilla-
. ges, sous les bmques, sans qu'elle apparaisse. (Vest elle qui

supporte ‘6t soutient I'appareil extérieur que nous percevons.
Et icette nécessité de .« construire » est si évidente que, lors-

qu'il-aborde I musigue pure, M, Debussy lui-méme 8’y sou-
met. Son quatuor a cordes, par exemple, sous une forme libre

en ‘apparence, est classiquement édifié.
D’agréab{es assemblages de sonorités flattent notre oreille,

et nous éprouvons parfois de Pagrément & retrouver, misica-
Ierﬂent noté, 'écho de nos propres sensations auditives. Mais
“op: e sont Ia que jeux dont on se lasse. L'imitation, pas plus

que la neproduatwn photographique, ne peut émouvoir. L’é-
i yoc¢ation, qui seule touche nos coeurs, est subordonnée au

style, c’est-d-dire a da forme. .

' Naccordez donc qu’un intérét relatif aux théories par les-
q ielles on tente de substituer 4 la langue qu’ornt parlée Bach,
“Beethoven' et Franck un dialecte quon prétend appelé a
régenérer notre vocabulaire. N'ai-je pas entendu récemment
-un.desapdtres de la secte nouvellediredédaigneusement, aprés
‘une audition du quatuor de Franck : « Gela ne m’intéresse

pas ; c'est de'la musique polyphonique. » Le temps remettra

Ies ‘choses au point.
- -Jegdis loin, toutefois, de méconnaitre le vif attrait que pré-

*‘senient certaines des compositions que la scission a fait natre.
Ge sont ‘des. bruits de cloches, des bruissements de feuillage,
la chanson de Veau, le. sifftement du vent... Par la liberté du
systéme harmonique et la flexibilité du rythme, par la diver-
SItL cliatayante des colorations, par la nouveauté qui résulte
de Femploi d’intervalles empruntés 4 I’Orient, ces ceuvres ont
mtrodult dans la musigue occidentale des éléments propres
-2 Jarajeunir ¢t 3 en rafraichir les expressions. On peut douter
toutefms qu'elles survivent longtemps & l’1mpresswn de sur-
prlse et de curiosité qu’elles ont fait naftre. Quand nous serons -
bla%és sur-les timbres inédits qui en forment Ia trame, sur.
Iﬁs sithouettes de pagodes et de minarets gu elles érigent, leur -
polychromle nous paraftra sans-doute trop superﬁmelle pour
cajpuver notre attention. N’est-ce pas le cas, entre autres,
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pour le charmant musicien norwéglen Edward Grleg, ~~~~~ qul

passionna un moment l'opinion pour reprendre bientot.sa

place secondaire? - - =
3

Ces réserves ne s’appliquent pas & l’expressxon lyrlque de
la musique appuyée uniquement sur la sensation. Ioi: l’évolu- ; ;_
tion 4 une signification et une importance capitales., -~ %

Un musicien de génie servi par un poéme d’une lummeuseg;ﬁ
beauté a donné au drame musical une orientation imprévue, :
Et son esthétique me paraft durable parce qu ‘elle subordmme-_?,}fi
la sensualité des sons & la vie expressive du texte poétique, -
Tandis que la musique se borne 3 suggérer des émotions; *
le drame expose le conflit de sentiments qu’elle fait fiaitre,
" L’intellectualité et la sensibilité, dont I'association . est- lndls-',

pensable & toute ceuvre d’art, se trouvent ainsi réunies. ..

Cette conception s’écarte de celle des mattres du drameffl{;-
Iyrique. Dans les partitions de Wagner, par -exemple, —
auxquelles il faut rattacher presque toute la production. scé-f;-‘:_ff;{
nique moderne (rappelez-vous Fervaal, Z’Etrang'er le Roiz_ﬁ-,,;ff-'
M. Laloy, l’exégéte infatigable de Paction et Ie héraut des.:’;’:*f-ii'
symboles. L'élément symphonique y prend une telle plave que-
maintes pages de la partition peuvent étre détachées du poéme. - .
Jouées dans les concerts, elles ont une mgmﬁcahbn indé-
pendante du texte verbal qulelles commenterit. « -Dang
Pelléas et Mélzsande, — je laisse ici la-parole 4- M Laioy i
— chaque caractére s'exprime dans la ligne méme du ehant, .
avec une précision,une justesse et une intensité mlraculeuses,’” B
et cela par la seule vertu d’une mélodie libre, modelée- sur-a 0
parole, et en méme temps profondément musicale. i

« Et tout c¢ que les personnages ne disent pas, toutes les -
raisons de léur cceur qu’ils ne s’avouent pas & eux:mémes, .
toutes les suggestions des choses quils subissent sans les
comprendre, tout ce qui se cache au fond de leur conscience, =
c’est la vivante symphonie de I'orchestre qui le révéle et le
réalise (1), » -

M. Debussy se signale par deux innovations, ou plutét par
deux rénovations capitales. D’une part, il raméne le chaut a

(1 L Lavoy : Le Drame musical : Glaude Debussy (le Mercure muszcal ngo,
p. 3
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Ta hgne presque unisonale de la psalmodie cathohque, image
a. plus exacte de la parole latine et francaise. L’arbre grégo-
rlen reverdit comme par miracle. M. Vincent d’Indy a évo-
qué incidemment celui-ci dans Fervaal, o1 le chant liturgique
“Pange tingua sert de conclusion au drame dans 2 Etranger,
dont Pantienne Ubi caritas et amor forme l’un. des motifs fon-
damentaux, dans Jour d’été a la montagne, etc. M. Debussy
’abrite & son ombre et tisse de ses rameaux la trame méme
de son cetivre.

L’autre particularité, c’est 'abandon du dualisme des modes,
Ie .majeur et le mineur, qui régit I’harmonie depuis le xvir® sié-
0le, et le retour aux modes variés du plain chant, dont les
apparentes dissonances dérivent du libre jeu de la mélodie.
Icl ‘encore; par la spontanéité de ses harmonies, M. Debussy
-56 rattache aux vénérables traditions qui lui ont dicté ses
hbertés rythmiques. '

I est donc tout aussi inexact de voir en lui un novateur que
de ‘considérer M. d’Indy comme un révolutionnaire parce
qu’ 'il's ‘est forgé une langue rythmique et harmonique person-
‘nelle. ticoutez ce que dit de lui M. Laloy, que je cite avec
.plaisir parce quil apporte dans ses appréciations sur les
~deux'mattres quiincarnent 4 ’heure actuelle nos divergences
muslcales autant d’impartialité que d’intelligence compréhen-
give & « Sa musique a un accent décidé, noble et hardi; seul
Rameau a aussi- grand air avec autant d’éléegance. Je dirais
“'volontiers que ¢’est une musique déferminde, et j’entends par
la non seulement la précision de son harmonie, la netteté de
ses divisions et la force de ses rythmes, mais aussi et surtout
“son allure fidre, un peu hautaine, dont l’effort. se dissimule
sous un demi-sourire contenu et sérieux (1). >

-Fervaal et I'Etranger ont exercé une actlon directe sur la
prﬂductlon musicale de ces derniéres années. Je n’entends
parler que de celle qul nous mtéresse, car il serait vain d’a-
nalyser celle des fabricants patentés qui alimentent le thédtre,
-auretour de chaque saigon,d’un produitestampillé deleur mar-
que de fabrique. Dans Ariane et Barbe-Bleue de Paul Dukas,
Guercceur d’Albéric Magnard, E'ros vaingueur de Pierre de
Brevﬂle, Geeur de Rubis de Gabriel Grovlez, Frélyane de Joseph

S,'I)L LALOY Le Drame musical moderne ;: Vincent d’Indy (le Mercure musi-
cn 190b, p. 15)
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Jongen et méme le Ceeur du moulin de Déodat de Séverac

qui combine fréquemment les deux influences contradlctomes,--

vous trouverez, sous la diversité des tempéraments, des ana-

logies de conception musicale, de procédés, de style, avec les )
ceuvres de M. Vincent d’Indy. Celles-ci sont congues- selon
I’esthétique du drame wagnérien, bien qu’elles. s'en: dlstm-.:‘;
guent radicalement par Pinspiration mélodique, par la splr,l-;.ff._;‘.

tualité musicale et par I'orchestration.

Il est probable que l'influencede M. Debussy modxﬁera dans“_j;';_'
Pavenir cette conception. Déja, dans le lied, la forme se:méta-
morphose. Les mélodies.de MM. Ravel, Inghelbrecht, Albert{f"t.-l
Roussel, Raymond Bonheur, Léon Jongen et autres, échap- -
pent aux rythmes réguliers dont se servirent Schubert, SBchu- -
mann, Duparc, Fauré, par exemple; — et le hed n Bstmll pas.‘-'—';j_%'

Pesquisse du drame lyrique ?

I1 faut s’en réjouir en tant que cette renaissance afﬁnme une‘
réaction contre les complications sonores et Pagitation frd- -
nétique qui ont désorbité le drame musical. Le pamxysme.-;;g'f‘.y‘-
de cette progression incessante d’effets fait, par. exemple, de.
la Salomé de M. Richard Strauss un type de grandiloquence:..
boursouflée, de rhétorique prétentieuse et de vulgarité. L'au- -,
teur, domt je ne conteste ni le talent ni 1'énergie créatrice,a -~
m@ntré par le déséquilibre de la musique et du poéme, é

quelle aberration peut conduire I'abus des. procédés -que,

génie de Wagner a employés avec ‘disecernement. Un orches-'.'-_:{_:
tre qui ne se tait Jamals (et quel tonitruant orchestre !) étﬂuffe-
continuellement les voix. Ce n’est plus un commentaire mugi=

cal, c’'est une vocifération insirumentale ininterrompue. '

Souhaltons que ces exces décident. les musmlens a regour«- -._
ner & la simplicité et & la concision. Deux voies s’ ouvrent/ a

4N

- eux : celle que leur a tracée M. d’Indy, celle que leur ouvre

M. Debussy. L'une et l'autre les méneront au but, - car ce:ne

sont point, quand ‘on va au fond des choses, des routes dwer—" .
gentes, mais deux avenues paralléles créées par le clalr genie i

- francais.
OCTAVE MAUS.



