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LA CHANTERIE DE L& RENAISSANCE » €oncerf de masique aneienne, dirigé. et
commenté¢ par M. Henry Expert. — SOCIETE FRANCAISE DE MUSICOLOGIE : [ine
heure de musique ancienne, commentée par M. Lionel de La Laurencie. — cox-
CERTS DE LA REVUE MUSICALE : Séance de Musique ancienne, organisée et diri-
gee par M. Félix Raugel. -~ Eelio ef Nareisse de Gluck en plein air, chez
Mme Marie Mockel 3 la Malmaison.

La derniére sarson n'a pas été riche en révélations sensation-
nelles. Dans son ensemble, elle offrit eependant cet intérét, uni-
que, je crois bien, dans les anoales de nos concerts, de présenier
nu tableaw sommaire & peu prés sans lacwne, du moins en ses
grandes lignes, de l'évolutien de Yart musieal depuis ses plas
lointaines origines polyphoniques jusqu’a ses aboutissements ulfi-
mes. Ce fut M. Henry Expert, avec sa Chanterie de la Re-
naissance, i la salle Erard, qut nows transporta jusqu’a For.
garum du viett Hucbald, au x¢ siécle, en nows farsant entendre
le Ta Patris sempiternus es Filias de Yo Musica enchirtadis.
Grice & I'obscurilé des textes, 'organwm est encore un mystére.
M. Expert fit chanter ee.morceaun en suites de guartes ow I'inter-
vention de I'octave introdursait la quinte, et l'effet étrangement
savoureux peut Justifierce procédé. Mais rien ne prouve que For-
ganam aitétéexécuté de cette fagon.'Sans dowute, c’estainsi qu'on
le voitécritdans la Musica enchirradis, mais i} ne s"agi point i
de partitions& I'usagedes chanteurs ow d 1nstrumentistes éventuels,
Ce sont simplement des exemples théoriques indiquant les diffé-
rentes « réponses » de la « voix organale » & la « voix priaci.
pale ». Pour en établir toutes les possibilités de modulation,
Rucbald, daos le chapitre Xt de la Musica enchiriadis, donne
méme ce Ta Palris superposé cing fois sur une seule portée 4 Ia
distance d"an tom ou demi-tom, de ré & la, ce qui démontre

‘péremptoirement le caractére purement didactique de ces exems-
ples. Certaines observations de Scot Erigéne, que ne contredisent
nulfement Hacbald et Réginew de Prum, sur « la réumwon dans
fes finales des voix jusque-l& sépardes », linterdisent em tout eas
de considérer Vorganam comme une perpétmelle et inamovibie



230 MERCVRE DE FRANCE—1-X-19326

succession de quartes et quintes paralltles. Oscar Paul y voulait
reconnaitre les débuts primordiaux de [l'imitation canomique,
dont le premier spécimen incontestable apparait au xme siécle
avec le célebre canon « Sumer is icomen in », et je m’avoue fort
tenté de me ranger & cet avis, en tenant tout au moins cette 1mi-
tation primitive pour un des aspects possibles de I’énigmatique
organum. Maints passages des auteurs y autorisent légitimement.
« Orga\nurn est vox sequens praecedentem... » et, par ailleurs,
le mot « invicem » inlassablement répété ; I'assertion de Scot Eri-
géne que « les sons ne sont point mélangés, mais senlement as-
semblés tour & tour ({nvicem) », et que « le silence occasionnel
de I'une des voix ne produit aucun trouble parmi celles qui con-
tinuent de résonner »; tout cela ne peut évidemment se rapporter
4 une suite de quartes ou quintes paralléles, mais bien plutét a
un embryon d’'imitation canonique a quot précisément se préte-
rait admirablement la mélodie du 7u Patris. Aprés avoir
effleuré le xme siécle avec un court motet d’Adam de la Halle,
M. Expert aborda le prodigieux Guillaume de Machaut qiii, poéte
autant que musicien, domine tout le x1ve, et exhuma enfin de la
nuit du passé le Kyrie et le -Credo de la messe du sacre de
Charles V. Ici, I'empirtsme génial d’'un art polyphonique en
genése semble d’un bond traverser plusieurs siécles. On reste
stupéfait devant la richesse touffue de cette polyphonie novice,
ou de fortuites septiémes et neuviémes déchirent insciemment et
prématurément la trame d’une évolution logique & peine ébau-
chée ; ou des haltes 1nopinées sur 'accord de sixte de do £ mi-
neur ponctuent harmonieusement le ré mineur dorien ecclésias-
tique. Jamais encore une semblable puissance, une telle eurythmie
si intensément expressive n’avaient empourpré I'art sonore. Avec
Guillaume du Fay, qui vécut de 1400 & 1474, 'empirisme se
canalise, s’éduque et s’assouplit. Une élégance, on dirait volon-
tiers classique, y point. Une grdce et une sensibilité délicates
imprégnent délicieusement telles de ses chansons, le Jour s'en-
dort, entre autres, une merveilie. Du Fay, dont activité plonge
assez avant dans le xve siécle et qui mourut lorsque Josquin des-
Prés était 4gé déja de vingl-quatre ans, évolua avec une vigueur
et une rapidité peu communes. Entre sa Messe « Se la face ay
pale », sa chanson Adieu quitte le demeurant ¢t méme sa
Messe de « l'omme armé » d'une part et, d’autre part, le Jour
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s’endort et son Et in terra ad modum tubz, il y a, pour la
sirete de l'écriture, la maturité de la pensée et la maitrise de la
forme canonique, un tel pas de géant qu’on hésiterait presque a
lui attribuer cette dernjére composition sans l'affirmation for-
melle des Codex de Trente. Avec du Fay commeace dans [I'art
musical une véritable dynastie spirituelle, car ‘il fut le maitre
d’Ockeghem, dont Ia Chanterie de la Renaissance exécuta le
Kyrie de la Messe « Au travail suis », et Ockeghem eut Jos-
quin des Prés pour éléve, duquel M. Expert ne nous accorda
qu'une chanson, Pelite Camausetie, et le Kyrie de la Messe
« Pange lingua ». On constate chez Ockeghem un immense
progrés de l'écriture. contrapunctique, poussée méme parfois
jusqu’d une virtuosité incontinente dont 1émoigne son fameux
Canon 3 trente-six voix réelles, mais on y découvre aussi, au
regard du quasi-classicisme un peu linéaire de du Fay, et spé-
cialement dans ses chansons, telles que Je n’ay deal, L'outre
dantan et surtout 'extraordinaire Se vostre ceeuar, une sorte de
ferment romantique, une ampleur, une plénitude, un charme in-
time et pénétrant sans précédent jusqu’alors. On en congoit 1'u-
nanime admiration de ses contemporains, sa renommée magni-
file par Erasme en vers latins et la douleur de ses disciples
dédiant des Lamentations & la mémoire du maitre aimé. Il est
pourtant presque aussitot tolalement éclipsé par le plus grand de
sas ¢leves, annihilé, et tous les autres avec lui, littéralement,
pour employer un mot de Wagner, « comme la lumiére d'une
lampe l'est par la splendear du soleil ». Au milieu et & ce mo-
ment de l'évolution polyphonique, Josquin des Prés (1450-1521)
est uneapparition si formidable qu'il semblesurgir soudain comme
un géant qui domine 4 la fois le passé et tout le siécle qui suivit,
C’est de Josquin que Luther proclamait : « Les autres obéissent
aux notes ; lui, les notes lui obéissent. » Et cette maitrise inouie
n'est plus désormais qu'un « moyen » souplement asservi & I'ima-
gination de l'artiste créateur. L’inspiration de Josquin jaillit
spontanément expressive, poignante et innombrable. Une per-
sonnalité indélébile, un incomparable équilibre de la sensibilité
sensorielle et<de V'intelligence, y aboutissent & la puissance, & la
la profondeur et, partant, pour la premitre fois dans les siécles,
4 la beauté intégrale. L'art de Josquin constitue V'apogée de I'art
modal. Toat ce qui suit, voire Lassus et Palestrina, n’est plus
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qu’épigonisme ou décadence, pour disparaitre bientdt sous l'as-
saut de l'dvolution harmonique et l'avénement de la fonalité
naissante. Le concert de {a Chanterie de la Renaissance résu-
mait 1'évolution de cet art modal et on doit remercier chaleureu-
sement M. Henry Expertd’avoir fait ainsi revivre un art dont le
développement séculaire s’épanouit en chefs-d’ceuvre longtemps
oubliés, mais impérissables. Car Josquin est aussil’'un des génies
suprémes de l'art musical tout entler, ol ses seuls égaux sont
Bach, Mozart et Wagner. Non pas seulement pour son époque,
mais dans tout 'art humain, son miraculeux Miserere est une
cime que rien ne dépasse, et on regrette amérement qu’au lieu de
{a Bataille de Marignan de Clément Jamequin, si cobpue,
M. Expert n’en a1t pas choisi le prestigienx triptyque pour cou-
ronner cetleinoubliable séance. Voici vingtans qu’ll m’en promet
T’audition et je ne I'en tiendrai jamais quitte. (’est & une explo-
Tation analogue, mais parvenant jusqu'an xvu® siécle, que nous
convia la Sociéte francaise de Musicologie, présidée
par M. Lionel de La Laurencie. Une des piéces les plus curieuses
de cette « heure de musique ancienne » vocale et instrumentale
dtait une f'uba gallicalison « Fanfare gauloise », qui fut exécu-
tée par trois trombones. Cette composition anonyme provient d'un
manuscrit, brilé en 1870 avec la Bibliethéque de Strasbourg,
dont «de Coussemaker avait heureusement pris une copie partielle
récemment découverte par M. Ch. van den Borren. Le programme
la datait du -début du xve siécle, mais je la reculerais volontiers
d’aumoins quatre-vingts ans, sinon plus,ced quoi sa tonalité trés
nette en do majeur induirait plutdt.qu’elle n'en détournerait.
Cetle tonalité de notre majeur m'est pas rare au xiue siécle dans
toute sa pureté, ainsi-que l'attestent, entre autres exemples, la
délicieuse chanson du trouvére Moniot d’Arras, Ce fut en mas,
publiée par M. Jean Beck dans la Musique des T }oubadoum‘,
chez 'éditeur Henri Laurens, et mn verveux Moiet du manus-
crit'de Bamberg, Agmina milicie, dont la polyphonie est 1ndis-
cutablement plus évoluée que celle de la Zuba gallicalis. L'em-
ploi instinctif «do majeur moderne est méme relativement plus
fréquent alors que dans la musique savante postérieure,‘on la
‘modalité ecclésiastique et ses lois deviennent mn élément consti-
tutif et essentiel de 'euvre d’art. Un rondeau de Frangois Vil-
Yon, Mort, jappelle de la rigueur, de compasiteur anonyme,
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pour chant, luth, rebec et harpe ; une Epitaphe de I'Amant
Vert pour quatuor vocal, également anonyme, mais & n'en pas
douter de Josquin ; Trois piéces espagnoles du xvi¢ pour voix
et harpe ; des. Danceries pour fiite & bec et luth, nous amenaient
jusqu'au xvn® sitcle exhibé sous les esptces de ’Allemand Hein-
rich Albert, de ’Anglais Robert Jones, et enfin d'un air du Pomeo
d'oro de Cesti (1668), qu’accompagnait une basse continue,
trois trombones et deux cornets. Ce fut une belle et instructive
soirée, ol la résurrection d'instruments de chacune époque était
fort captivante, et dont il fautsouhaiter que la Société francaise
de Musicologie nous renouvelle périodiquement la joie et l'inté-
rét. Kt 'évolution se poursuivait imperturbable dans un Con-
cert de la Revue musicale organisé par M. Félix Raugel,
avec soli, cheeur et orchestre, en passant par Monteverdi, Luigi
Rossi, Lully, pour pénéirer dans le xvine siecle avec Lalande,
Vivaldl, Hasse et Haendel. La perle de cette séance était certes.
{e psaume Leatglus sum de Monteverdi, dont M. Raugel assura
superbement la premiére audition dans notre capitale, M. Félix
Raugel, qui connait & fond tout cet art du passé et donne tous
les ans le Stabat Mater de Josquin aux offices du Vendredi-Saint’
de Saint-Eustache, le dirige avec une ferveur enthousiaste et
une maitrise accomplie. Et on le retrouvait en juillet, & la téte
d’un petit orchestre blotti dans la verdure, pour une représenta-
tion '’ Echo et Narcisse de Gluck agencée par Mme Marie
Mockel en plein air, dans le vaste et ombreux jardin de sa pro-
priété de la Malmaison. Interprété par quelques-unes de ses éléves
de chant avec le concours de la Chorale Caecilia et de jeunes
ballerines de l'école de Mme-Ariane Hugon, ce fut vraiment un
ravissant spectacle, fort réussi a tous égards et d’un trés haut
intérét artistique. Parmi les invités, M. Albert Carré, fabuleux
de verdeur inébranlable aux aus, ne dissimulait point une satis-
faction admirative un peu, mais agréablement surprise. Avec ce
que nos concerts ont coutume.de nous offrir de Bach chaque
saison, on arrivait ainsi & Haydn, & Mozart et au pain quotidien
de nos programmes, que concluaient 'aboutissement des Ballets
Russes. C'est un autre versant de I'évolution musicale que nous
parcourrons la prochaine fois. 11 est remarquable que celui dont
on vient d’esquisser 'aper¢u ne fut guére suivi par nos composi-
. teurs, jgunes ou autres, en dehors de certains, et bien rares, que
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des devoirs journalistiques y obligeaient. La Messe en si de
Bach avait, on s’en souvient, partagé ce dédain. Devrait-on
-croire que, en fait de culture, ce soit celle du primarisme qui
obtienne surtout la faveur de nos musiciens? On s’en explique-
rait, d’ailleurs, les énormités pyramidales dont la plupart accou-
chent dés\qu'ils parlent musique.

JEAN MARNOLD.

NOTES ET DOCUMENTS LITTERAIRES

La Particule et le Marquisat de Guy de Mau-
passant. — Le Journal des Débats du 24 aoit dernier pu-
bliait un document découvert dans les archives de la mairie de
Bernay. (Cest l'acte de naissance de Gustave de Maupassant,
pére du grand romancier normand. Voici cette piece :

Du mercredi 28 novembre 1821, deux heures aprés-midi. Acte de
naissance de Gustave-Albert Maupassant, né hier, & dix heures du
matin, au domicile de ses pére et meére, en cette ville, ru¢e du Com-
merce, du sexe masculin, fils de M. Louis-Pierre-Jules Maupassant,
contrdleur des contributions directes, et de dame Aglaé-Frangoise-
Joseph Pluchard, son épouse, sur la présentation et déclaration a nous
faite par le pére de l'enfant, en présence de MM. Louis-Benjamin
Saussey, horloger, et Adrien-Charles-Marie-Telchilde Dulac, contréleur
.des coniributions directes, demeurant & Bernay, le premier rue du
Commerce, le second rue des Manufactures, tous deux de Page requis
par la loi, lesquels ont signé avec nous aprés lecture,

On voit d’aprés ce doeument officiel que le nom de Maupassant
y est énoncé sans particule.

Sans particule également figure le nom de -Maupassant dans
unautre document officiel que publiait, & la date du 16 octobre
1919, dans le Mercare de France, M. Georges Le Roy, conser-
vateur du Musée Flaubert 4 Croisset.

Ce document est relatif au tirage au sort de Gustave Flaubert,
événement qui eut lieu a4 Rouen, le mercredi 2 mars 1842. Or, ce
document comporte « un détail supplémentaire » que M. Geor-
ges Le Roy nous fait connaitre en ces termes :

Est porté au méme registre, comme ayant tifé le méme jour et dans
la méme journée le n° 333 un autre Gustave, né a Berna)a en 1821,
L C) .



