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" seraient danfrereux pour votre personnalité et 1a dlscsplme d«e
votre précieux travail ? » g
Je veux saluer I'apparition du Petit Ludoviclen, d le p plus %
fort tiraze des ] journaux de I'lle Saint-Louis ». Ce petit’ journal’ *;,:
de bon godt, dont voici le 2¢ numéro, sera la tribune discréte
des écrivains, des artistes et des savants de I'Ile-Saint-Louis, :
Dans ce dernier numéro, un conte fantasthue de Mme Loulce
Faure-Favier, qui est le songe d'une avratrlce mystique.
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MUSIQUE

Le Tombeaun d’Amsto:cene, par M, le Professear Urbaia, de l’Acadcmie dt{ﬂ
Sciences.

Ce volume fait partie de I'Encyclopédie scientifique publide -
par lalibrairie Octave Doin sousladirection du Dr Toulouseet. cette -
collection embrassanta peu prés toutes les sciences,le Tombeau
d’Aristoxéne appartient & la section intitulée Bibliothéque -
d’Histoireet de Philosophie des Sciences, dirigée par le Profes .
seur A. Rey. En recevant cet ouvrage, on se réjouit de voir les -
études musicales s’introduire de plus en plus chez nous dans le ;
.domaine scientifique qui est sa véritable place, car le reste est :
littérature. La musique est I'artde la combinaison des sonset pas ;
autfe chose. Or leson est un phénoméne objectif et d’une admi=’
rable complexité. Les sons, dont les combinaisons ont engendré™s
I’art musical, sont constituésde vibrations dont le nombre déter- -
mine leur haut_eur absolue ou relative, leurs rapports et, cans.év-,;,-
quemment, leurs fonctions dansla langue sonore. Ensesouvenant
qu'on ne connail que ce qu’on a mesuré, on peut se convainere
par la qu'aucun art et, m&me, aucune science ne semblent mieux -
placés quela musiqueau regard dela connaissance.On en congoit
que le génie des vieux Hellénes, source de toute beaunté etde toute
intelligence, lui ait conféré le titre de Science et Art suprﬁm&s.:_}
et que ses spéculations aient pu passionner Pythagore, Platon, .
Aristote, Périclés et les plus grands esprits de antiquité. M, le-
Professeur Urbain étant, par surcroit, membre de I'’Académie
des Sciences, on ne pouvait douter 4 priori do lintérdt fécond
qu'un savant aussi qualifié que lui ne pouvait manquer de trou-"
ver, et de nous faire partager, & I'étude d'une matiére aussi pro-.
pice. On est si amérement dégu qu’on ne pent se soustraire & un®

»
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~sentiment de géne assez pémble. 1 est bien peu de pages, dans
‘ce Tombeau d’Aristoxéne qui ne contiennent de multiples er-
reurs, de lourdes bévues et, souvent, des énormités. Pour ap-
prendre ou expliquer & I'anteur tout ce qu’il igncre, méconnait
- ou confond, il faudrait un livre deux ou trois fois plus gros que
~le sien, M. Urbain confessed’ailleurs en sa préface que son tra-
- vail n’était pas destiné 4 la publication. On n’en est pas moins
surpris de voir un savant authentique se lancer avec assurance
~dans une aventure de ce genre sans autre préparation que dés
“lectures fatalement hatives, lui procurant une pseudo-érudition
- de seconde, troisitme ou ni¢me main, M. Urbain, pourtant, a lu
la Théorie physiologique de la Musique de Helmholtz, mais;
“dans ceite analyse approfondie du phénoméne sonore objectif, il

n'a rien discerné « en maliére d’applications musicales », sinon
~ de quoi « donner quelques conseils aux facteurs d’instruments et
. aux accordeurs, en admettant qu’ils en eussent besoin ». Etaat
passé sans comprendre devant le fondement de toutes connais-
_ sances indispensables a la tdche qu'il entreprenait, il se rabattit
sur les théories d’école et, celles-ci variant d’e’poque en époque
a mesure de l'évolution, 11 en conclut «qu’il n’y avait guére que
~“des conventions dans I'art ». Et il en conclut aussi cette asser-
~tion formidable, qu'il appelle v une nouvelle et importante véri-
*'t6 », & savoir que : ¢ Toujours la musique a subi P'influence des

“théories qui guidaient les musiciens ». De sorte que, plus loin
(p. 45 et 46), il attribue tout tranquillement Vorganam « & l'in-

“wention d’'un moine nommé Hucbald ». On se demande ou

M. Urbain s’est informé a cet égard, mais s'1l eit éié¢ mieux
' averti sur 'objet en cause et avait lu le texte d’Hucbald de Saint-
Amand, — ce qui ne lui était pas difficile, car les ouvrages de
~ ¢e moine sont dans la Patrologie de Migne, — il aurait su
que, non seulement dans les de harmonica institulione et
musica enchiriadis d’Hucbald, mais . avant celui-ci chez Scot
Emgéne et également chex Réginon de Prum, il est parlé de
l’organum comme d'un art d'une pratique courante sur lequel

. ces auteurs fournissaient leurs explications, Enfin, s1 M. Urbain

était suffisamment documenté pour pouvoir confronter depuis
| quelques siecles les ceuvres avec les théories, il aurait reconnu
- que, 4 quelque moment que ce soit, les théories ne furent jamais
qu une codification généralement tardive de l'empirisme des
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artistes créateurs ou une interprétation spéculative des combi-
naisons sonores réalisées. C’est ainsi, par exemple entre mille,
que l'accord de neuviéme ne pénétra dans les traités des théori-.
ciens que prés d'un sitcle aprés son apparition dans les ceuvres
et tout spécialement chez Mozart; que le premier Traité de Fu-
gue(1753), dd & Marpurg, date de trois ans aprés la mort de
Bach, Cs qui rend plus déconcertant 'avis de M, Urbain, c'est .
que, désla page 2 de son livre, il constate avec M, Lenormand
combien les théories de Conservatoire actuelles sont en retard
sur la pratique des compositeurs contemporains. Si encore il
connaissait ces théories préalables et omnipotentes, que, selon
lui, « des faits musicaux ont consacrées aprés coup ». Mais, dés
son exorde, il en trahit son ignorance. Il évoque sans embarras
« le finalisme mathématique des anciens Grecs et plus particu-
litrement de Pythagore et d’Aristoxéne », qui auralt « exerceé |
durant plus de trente siécles une influence trés nette sur les des- -
finées de la musique ». M. Urbain eit été bien aimable de révé.
ler ce « finalisme mathématique d’Aristoxé¢ne », qui vécut
d’ailleurs plus de deux siécles aprés Pythagore, et dont les-
théories, surtout spéculatives, arrivérent trop tard pour, méme
de son temps, exercer une influence quelconque sur up art sub-
jectif de virtuosité décadente, de plus en plus étranger aux vir-
tualités intellectuelles propres a Part primitif et classique. Quant
4 Pythagore, ainsi que je l'ai montré dans les Fondements na-
turels de la Musique grecque antigue,imprimés jadis a Leipzig
par la Revue inlernationale de Musique, il fut le créateur de
la science musicale par I'analyse du phénoméne sonore & 'aide
du monocorde et, par ses expériences sur les cordes téndues,
découvrit, dés le wv1°® siécle avant notre ére, les lots de vibration
des cordes et établit le rapport numérique inverse entre les lon-
gueurs de cordes et les nombres de vibrations. Ces précieux
enseignements de I'antiquité hellénique parvinrentau moyen ige.
par 'intermédiaire de Boéce et il est assez légitime qu’ils soient
demeurds la base de toute la science musicale, puisque, en fait, ils'
la consiituaient. Mais, dans cette analyse purement objective du
phénoméne sonore, ou M. Urbajn apergoit-il un « finalisme ma-
* thématique » ? Tout simplement dans ce qu’il nomme « la vertu
dés premiers nombres », se figurant. comme bien d’autres, que
la gamme dite « pythagoriciennes fut I'invention (car ici on peut
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-employer le mot), de Pythagore. Eo réalité, celte gamme, qui
| 2

e | S : 3 o
n'utilise que les rapports d'octave = de quinte - et de quar-

ieg-_, ne fut point I'ccuvre de Pythagore, mais de ses disciples

\ lointains, qui en formérent le premier des « tempéraments »,un -
“w tempérament par quintes », et elle n’apparait que comme un
cas isolé parmi les formules de tétracordes que Ptolémée nous a
"transmises, et o se rencontrent des rapports de tierce, de sep-
liéme, de ongiéme naturelles et d’autres beaucoup plus com-
_plexes. Que la théorie musicale ait longtemps ergoté sur « la
.veriu des premiers nombres » el maintenu ceux-ci comme base
de sa systématisation des intervalles, ce n’est qu'un témoignage
- de plus des mceurs tardigrades spéciales aux théoricienset de la
“pérennité des traditions scolastiques, Mais cela eut si peu d'in-
fluence sur les productions des musiciens et, mfme, sur la prati-
“que des chanteurs que, dés le xme siécle, Walter Odington n'en

| : ., 3 ,
fut nullement empéché de pressentir que la quinte - devail étre

P

’ L) * - - 0 " . 1 . |
divisée en tierces majeure 7 etmineure - ,et de constater que la
- voix humaine usait spontanément de ces intervalles naturels et
81 32
_non pas du dzton &7 et du trihémiton — « pythaﬂ‘orlclens ’
4 27 |

Jusqu au moment ou, en' 1482, Ramos de Pareja restaura la vé-
rité harmomque ccnformément 4 la nature du phénoméne objec-
. tif, Ce qui hypnotisa M. Urbain sur cette « vertu des premiers
‘nombres » est la fameuse « loi du moindreeffort», imaginée par
Je «pragmatisme scientifique », et grice & quoi cette «loi des
premiers nombres », autrement dite « des rapports simples »,
* devait régner parce qu’elle était « plus commode ». La « loi du
"-moindre effort » est une des nombreuses 4neries inventées par
~.les mathématiciens. Qu’elle puisse séduiré les routiniers de l'abs-
traction stérile, cela ne change rien 2 la réalité des faits qui rui-
-nent et renouvellent pérmdlquement les théories caduques.
- L’évolution de tout art, autant que de toute science, proctde du
simple au complexe, et c'est indvitable, car il faut bien commen-
_cer par le commencement pour pouvoir continuer par ce qui suit.
Cette évolution ressemblerait assez 4 un escalier qu'il faut monter.
' ba
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eﬂ"ar‘t ‘niest aucunement -« nmmdre ». pour (gramr*!a rpremlére
ou les quatre, premitres marches que pour gravir les derniéres,
surtout lorsque, comme en Pespéce, on s'arréle & chaque deﬂ'ré
et qu'on met dessidcles & cette opération. L'évolution de toutrart:
‘et de toute science faisant généralement boule de neige, son pro-
cessus allant toujours .en se:précipitant, il ssmble:méme igque.ce
soit tout.le.contraire, et.que « I'effort » aille.en s’ameoindrissant,
Oan n’est certes point étonné gque M. Urbain se figure « quil .o’y

a,gutre que des conventions dans l’art», puisqu’il assimile.celui-
claux successives théories d’école qui n seraient Punique raison
d'étre et en auraient arbitrairement déferminé I'évolution, Sl
sétait rappelé que Pastenr, a 1cole, apprit 1a théorie.de.a’ !
genération spontande, il eit sans doute .plus suinement apprécié
le réle.et la valeur des thépries consécutives. De.m8me que V'ex-
,pénence et I'observation pour la scicnce, pareillement ¢’est Lem~
pirisme.des artistes créateurs.qui engendre.l'évolution d'nn ant.
Daps I'art.musical, 'est la seamblhté sensorielle qui, par ane
accoutumance séculaire et graduelle, a réagi au phénoméne
vibratoire objectif ambiant, par un processus touy & Fait -ama- -
logue & une lente réaction chimique (telle que celle d'un
métal & Uair libre), et en a déchiffeé peu & peu la complexité
progressive pour une évolution d'admirable autant qu 1-..?;;31‘1-_
cable logique. Si M. Urbain avait suivi pas & pas cetle évolu~ '
tion dons ldes «weuvres depurs ety ccrmapriq--l'o-ngan um, il auragt.

constaté que les intervalles, successivement exploités cf’n..s----';
tingt par les musiciens, ont apparu Jans cet ordre: d’ abord’
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dre régulier des harmonigues qui constituent . le camiplaxe Jn
son: musical ; e sorte que ceite évolution .se déctle ipéln '”
blement déterminded’un bont &-l'antre par la constitution.cssen- J

- .

dix-septiémes — €t dix-nenviémes =

H
.Lt'r‘

{ ‘.
. m
. !":‘,



H ] ) L

-~ REVUE DE LA (QUINZAINE g

tielletdu :phénoméner sonore wbjectif graduellement autantfqu in-
- “consciemment -analysé.par da -sensibilité sensoriélle. Clest :la
 Pescalier qu’'il falait.gravir, /et non-certes d’apres la «loi rdu
mormdre effort », car 1les débuts:de sa montée stuttestent siogu-
litrement: ardus-et laborieux,itandisiqu’a I'haure qu’il est liévo-
 dution:semble.avoir pris-le more.aux- dents. J'ai-écrit tant.de fois
~ dlepuisivingt ansices choses:an Mercure et:ailleurs que j'éprouve
- «quelque.embarcas 4. ime cépéter-sans cesse, maisila nécessité slem
- imposertoujours:de neuveau ‘etinlassablement. Sans:doute sorait-
bpréférable que {outcela fGt condensé et-publié:dans run ouvrage
- com'plet-ensol, qui-est:en train depuis longtemps;et ot en partant
«dw sen;phénoméne objectit complexe, je conduis le Jecteux sans -
~ fla metndre:lacune jusqu’aux plus récentes manifestations-de l'ort
- unusical. Une bonne partie en est-déjdipréte, 'mais-elleattend 4oun
jours un-éditeur, qu'au surplus je 'n’ai jamais cherché -que mol-
dement,  Aprés P'avoir lu,"M. Urbain ne sereitprobablement plus
 denté d’affirmer, comme il le fait (p. 18), que i« celte sot-disant
. science musicale parait:ignorer totalement le principe d’évolution.
' quirest-absotument général ». En effet, il -est: géneral et 'plus
- «bvident-peut-8tre que partout :ailleurs en musique. Mais, rien
", -qii’en compulsantiles théories d’école,en passant nommément:par
" ‘Rambs-de Pareja, Zaslino et Rameau, quiy sont .des points.de
wwepdre, ‘M. Urbainedt pu en acquérir:que!quenotion. Il:aurait
. syules’ théorics se transformer inseasiblement sous {influence-de
 Yempirisme des créateurs, 1l y aurait vu la théorie.des accords
- :suctéder A celle des infervalles ; le terme {trias harmonica
. 1(4-5+8), -qu'il attribue & Gevaert ({riade),apparaitre chez Lippius
1£n 609 ; Sorge et Tartini réclamer, au xvine® siécle, 'admission
. -deFharmonique 7 en taut qulintervalle naturel indépendant
© -parmi les autre$. Cettelecture des traités des. théoriciens jusqu'a
" tRamean est fort intéressante. Jusque-la enseignement -musical -
- -comportait une théorie pratique et :une théorie spéculative, la-
o -quelie instruissit le ‘mosicien sur' le phénomeéne sonore, matibre
- premitre inéluctable de son art. Depuis la fn du xvine siecle,
- Fest-h-dire:depuis Tinsistation des LConservatotres, da partie spé-
© - catative -a «dispacu de P'enseignement de la muﬁlque et icesséta.
- “blissements sont envahis par leptus induré prrmamsme M.Urbain,
: qu1 base tout T'art:musical sur lesthéoriciens, négligea ou n’eut
- point letemps:de les lire tous. 1l se contenta d'en :choisir :deux,



820 macvna DE FRANCE—15-1ll-1g5 e

.. .. o “

qu 11 estima leq p!us iypxques Rameau et Fétis. Pour ce dermer,f?
c’est & peu prés comma si, traitant de P'évolution de la chimie, il-
avait en I'idée de s’appuyer sur Raspail. La théorie de Rameau,
quoique trés captivante, n’échappe pas pourtant & la tare conven- .
tionnelle, par sa formation arbitraire des accords au moyen
-de tierces superposées et son refus d’accorder une personnahté
indépendante & I'harmonique 7. Toute théorie,en effet, qui récuse
un seul des éléments du phénomeéne objectif, est forcément‘plus -
ou moins conventionnelle et, partant, transitoire. Quant & «. i<
fluence indéniable » que la théorie de Rameau exercerait ¢ sur-
notre musique moderne » (p. 0), elle est nulle, car aucun musi-.
cien n'en connait le premier mot. Toat au plus sa formation des
accords par superposition de tierces a-t-elle laissé quelques
traces dans les traités périmés de Conservaloires et, p'our ce
qui est du principe du renversement des accords, qu'on lui
attribue souvent, ilest consigné tout au long dans le Hodecus
curiosus d'Andreas Werckmeister (1687). Enfin, au sujet de
cette théorie de Rameau, M. Urbain a grand tort d’avancer
(p. 79)que« les harmoniques 3 et 5étaient alors les seul connus»,
Puisque M. le Professeur Urbain est membre de I'Académie des -
Sciences, qu'll y veuille bien consulter & la bibliothéque ' Ais-
toire et les Mémoires de cette Académie pour les années 1700 et
suivantes. Il y tronvera P'exposé de ce que Sauveur dénommait la-
résonance maultiple, otr il montrait qu'en vibrant upe corde
tendue se divise spontanément en ses parties aliquotes produv-"t
sant la série des harmoniques du son de la corde totale. Et il-
~ ajoutait : « Il parait donc que, toutes les fois que la nature fait

par elle-méme, pour ams1 dire, un systéme de musique, elle B’y
| emploze que cette espéce de sons, et cependant ils étaient demeu-
rés jusqu’a présent inconnus & la théorie des miusiciens. Quand
on les entendait, on lestraitait debizarres et d'irréguliers, et 'on
se dispensait par 13 de faire bréche au systtme imparfait et
borné qui était en régne. » Les sons « bizarres et irréguliers»
dont il s’agit sont les harmoniques 7, 11 et autres semblables.’
'Rameau s’inspira ouvertement, pour sa théorie, des travaux de
Sauveur, mais n’obéit que timidement 3 ses suggestions. Sau-
veur, quicréa le terme Acoustique, est le véritable fondateur de
la science musicale moderne. Aujourd’hut, il semble si totale-
- ment oublié qu’un de ses successeurs & ’Académie qu’il 1Hustra,

4
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¢t qui peut &tre occupe son fauteuil, ne le nomme méme pasa
- propos de Rameau ; Helmholtz, d’ailleurs, qui le pilla, ne le cita

. pas non plus. Quelle gloire serait pourtant la sienne, s’il fut né
- .Allemand! Certes, nousavons trop le sentiment du ridicule pour
" tomber dansla grotesque admiration de soi-mé&me qui est la mar-
~ que de'nos voisins d'outre-Rhin, mais vraiment nous exagérons
" la modestic indifférente, et jusqu’au point d’avoir ’air de ne méme
_p"as savoir que, du xvin® au xix® siécles, & peu prés toutes les
. ~sciences ont été fondées chez nous, En ce qui concerne plus
-~ étroitement la technique, le discours de M. Urbain offre un mé-
lange de scolastique inassimilée et d’amateurisme. Il use d'un

. vocabulairespécial assez curieux. Il parle d’'une s harmonie stricte»,

. qu'on doit, selon lul, « considérer comme un ensemble d’usages
" musicaux caractérisant un style particulier ». Kt c’est un spec-
- -tacle parfois aussi divertissant qu’effarant que celui d'un savant
-+ qui, en présence de chaque transformation de la théorie et des
. styles, n'y distingue qu’un « ensemble d’usages » succédant qua-
. -,s.i-ment par génération spontanéea un autre « ensemble d’usages »,
- sans lien, sans ordre apparent, sans autre pereceptible cause que
la fantaisie arbitraire, « I'invention » des systcmausateurs Cette
-« harmonie stricte », exphque M. Urbain, « part du principe qui
"a dominé l'art clascique, voire I'art romantique : celui de la to-
*_nalité », Et plus loin : « L’harmonie stricte est dominée parle
. principe du moindre effort. [Elle aussi!] Elle convenait a une
i époque ou-la musique était un simple délassement de l'esprit et
ol son idéal était la suavité des sons.» Ainsi leconcept de fona-
.. lité, qui mit plus de deux siécles 4 naitre eta se libérer de la mo-
" dalité destons ecclésiastiques, procéderaitdu « principe du moin-
~ dre efforts, et art de Bach et de Mozart, ou git F'intellectualité
" la plus proforde qui se puisse rencontrer, non seulement dans
- Part musical, mais dans la pensée humaine toute entiére, serait
:..’ff.-:( un simple délassement de l'esprit ». Peut-étre, mais, alors,
- g délassement » de cerveaux de-démuarges. Et si, & cet « 1déal de
-suavité », M. Urbain ajoute que « le style strict est & la musique
“ “ce que le « faire lisse », est & la peinture » c’est dvidemment qu'il
';_ ~n’a jamais lu les fufrues 12 et 13 et leur inversa de I'Art de
. la Fugue, entre maintes autres pages de Bach, — chez qu1 la
;"'f logique de la marche des voix polyphomques, I’abondance
-» des « relards» et des « notes de passage » se soucient si peu de

£

- J"{-!‘-(- ,'.'-_“'1 -

o

3



822 MERCVRE DE'FRANCHE2>~15-: HI-1925

« suavitd» qu’il: leur advient.d’offenser fréquemment,  parfois.
crueement Voraille ; — -ef..qulil.-ignore. que, gréce & la. 16~
mérité sans précédent de:- ses appogiatures,. la musique de.
Mozart .a pu. paraitre  fausse. aux-oreilles de certains de. ses
contemporains, — tel cer maguat. de Hongrie qui, aceusant
lesartistes de sa chapelle de: jouer faux un: guatuor du. doux.
Muitre, en déchira derage la pantition oules inculpés. lui appor+
tatent la preuve "de leur irnocence.- M. Usbain, parait.se.faire
aussi une.siﬂgw}iémniadéendu:;x tempérament. égal ». Je ne. répé-
terai pas ceque j'at dit.d ce sujet & propos.de V/nitiation musi-
cale de M. Widor dans e Mercure: du 17 déeembre dernier.et
je me permets d’en recommander la lecture 4. M. Urbain, gn1 se
Migure.que, « actaellement; st 3 ne se distimgu'en plus de dow.
M. Urbain: croirait-il qu'wo musicien. quelconque écrive aujours
d*hai Yaccordr parfal sous la forme: Do.— mi == Sal— Si 8 ?
M. Urbain confond ici: Ies sons avec.les. noles de nos claviers
¢ tempéeds », lesquelles sont, intentionnellemeat altérées dans un
but pratique afin précisément de représenter chacune plusieurs
sons. Mais. le plas fort.est quand, au. bas.de la page. 143, il ob-
'serve froidement: quer « parntisan résolu du tempérament égal,
Buick n'edt pas “voloatiers écrit une fugue.en mode dorieni.
Cest exactement comme: s'il disait.que Bach:n’edt pas volontiers
éerit' une fugue en.mode majeur, lequel n’est.autrs. chose que le
lydien des modes grecs et V'hypolydien des tons: d’Eglise. Et il
se trouve justement, comme 1'a fort bien.indigué Spitta; que Bach
ne recoanaissait en principe querdeux. gammes, celle: du. mode
majeuret celledel'éolien (on Aypodorieny pour le mode mineur,
laquelle il:a décrite en détail, par tons etidemi tons, dans:le Cla-
vierbuch d’Anna-Magdalena Bach, sa seconde femme. M. Urhain
croit aussi, d’ailleurs. comme tout le monde, que « les noms grecs
donuds aux tons. ecclésiastiques sont fautifs dés le moyen dge »,
alors que ces-dénominations sont parfaitement logiques.. La dé-
monstration m’en entratuerait trop loin, mais, comime elle- est
intéressante, je ticherai d'y revenir quelque jour. Encore une
fois, on remphrait deux ou trois Mercure, s'il fallait relever
les erreurs ou confre:sens qui émaillent presque chaque page
de I'ouvrage de M. Urbain. Onise demande ou il a bien pu seren-
seigner sur lamusique antique-et celle du. moyen 4ge. 1l identifie
(p. h¥)le « systétmemusical d’Aristoxéne et celui de Pythagoren,
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en entendant par ce dernier la gamme dite « pythaﬂnriciéﬂm %y
et « dérivée de la suite des quintes »,. alors qu'Aristoxéne est, au
_.contraire, le seul théoricien de I'antiquité dont les formules de.
_ tétracerdes ne comprennent. pointle. dmtomque ditonié (243 —
256 — 288 — 324j dés Pythagoriciens, avec' ses déux tonms
%—" et son Zunmsz S—g-g Son exposé de I’Drg'anam et du de”aimﬁt‘
o lescallyves d’ude vraie:famisterie. Et-cépendaat - M: Urbain. est
sincére, mais, outoe le: défaut &'ine documentation: suffisante: et
derpremsére matn, 1lfut ézard. par le.« pragmatisme intellectuel »
dont:ils’avoue quelque pew « Pinventeur » etselon-lequeli « les:
thdories: ne'sont jamats ni vrates mi fausses, mais seulement plus.
‘on. moiny commodes ». On n’invente pas. impunément: quelque.
chosey surtout. un « pragmatismen, et i} estmatarel qu’onien con~
servila hnntise. Aussy; desitrois données divproblems augquel il
stattagquait, M. Urbain ne considéra.t-il que 'élément « théoria-
~ ciem», I emavait deux autres & sa dispesition : d’abord le son;

‘matitrepremisre de'’art musical, et sesprapriétés constitutivess,
ensuite los @uvres des artistes créateurs: depais le xn® sidele
aw: morns. Leur examen et analyse lui auraient déwoilé la

 Jlehighe et impertabable évolution flarmonigue qui, non. seulew
‘ f .

- mentipar Penrichissement quii s’ensuivalt des ressources express
stvgs; meais’ par ses effets déterminants sur linspiration mélos
digueret; grace aux concepts d'affinité tonale et de modunlatrom,
sur: les formes, est, en véalité, P'unique raison: d’étee de. Part
raasical. Ces dewx dermiéres donundes, qui lui aurdieat étéun
incassable: fil d’Ariane dans le dédale des théories coasscutives;
‘M. Urbaiailes' mSeonnut et, d'aillenrs, « ses occupations:prefes.
sionpelles » nelui eussent point laissé le temps deles approfondir
- assem pour pouvoirles utitiser. Pour connaitre quelgue- peu un
artow ane science, il faut une vie d’homme. En: somine, on ne
peut maigré tout-em voulotr & M. le Professenr Urbain d'awvoir
- - 8erit ce livre dwrant les: loisies forcés: d'ame coavalescence », et

dans I'intention « d’établir des lieas logiques entre les idées
.. .-éparses qw'il avait acquises aw eours de ses. lnvestigations musi-~

~ calesr», Wne telle préoccupation est le- sigme d’un esprit sérieux,
o A' ausc aspirations élevées. M. le Professeur Urbain y prit saps
" .doute'un grant plaisir et il trouva un éditeur. Qu’'il en soit dou-
- blement fliciié.

- JEAN MARNOLD,



