- -'-:f.'- mvus"bui:yfm,s';' Sl vBagl

MUSI@UE RGN

Bacb et « lart pour Tart > = OPERA—COHIQUE La Tosca, de
‘J_\I ‘Sardou et’ Puccun K EREE ' T

La Société des Goncerts a deux senes d’abonnes. Dans l’m- -
omparable petite salle du Conservatoire, ces. prrv:lewlcs se

" suécédent, entassés et recueillis; pour entendre le méme pro--

. gramme A huit jours de dtstance. 1.y a quelques mois, on dut
, donner uné séance supplémentaire. Le profanam valgas avait
" réclamé; et la Passion selon saint Jean fut jouée trois d:man,- |
‘ches: 11’ est jamais trop tard pour parler de Bach. Son sueces
- ¢vident nous honore, mais son oeuvre,mduﬂ-'erent a I"oubli comme: -
i la vogue, est inaccessible aux soacis d'actualiié, Si exception-

*nel pourtant qu’ en apparalsse Tintérét musical, cefte Passion’ - .

st quasment une composmon 'de circonstance. Bach semble.
" Pavoir achevee uag pea-d ld hate, au: commencement de’ 1723 '

) & Cmthen, il atlendalt sa nomination au poste convoité i - -

" Técole et ¥ Tég lise Salnt-Thomas de Lelpzag Afin d’mauburer:'_
.-.dlwnemmt ses, fonctions de’ Canfor, il tint i préparer un .
"ouvrage importadl.pour Jes so!enmtes dé 1 Semaine Sainte;

dont la- coutanie setaltet.abhc, depuis r721x; dans Ia v:lle'

' sexonne. Mais, les circonstances ayant- retardé d’une année -
" - la.réalisation de ses désirs, la- Johannes-Passion fut exécutée .

" sealenient le 7;avril 1724.0n 'y remarque,. dans les airs con--
.. fies ‘aux solistes et alternant -avec . la narrauon evanrrehque, -

une certaine dlspamté d’allure, &'ins ingpiration, de matériel or- .

"chestral, et on est induit & conjecturer que Bach y utilisa des-

pitces. anténeurement composées; auxquelles il adapta, grace
-4 quelques coupures, des- poésies religieuses alors estimées " -
.. ¢t répandues d’an nommé Brokes. L’hypathese parait d’autant .

- plus vraisemblable qu'on-constate, en revanche, une parfaite
unité de style dans’ les récitatifs oun chaurs interprétant le.
_texte de la Passion. Quelques—unq de ces-cheeurs. offrent' méme
“~ la partxculante curieuse, et rare chez’ Bach, d’éire, en - tont -
. ou partie; de. constitulion musicale’ ldennque. Il faliait que..

~ Bach fiit bier pressé pour se répéter si volont:ers, car sa verve '

‘étaie fougueuse etmepmsab!e et il semble avoir ici recherche

et exploue, quelquefois assez .gratuitement, les occas:ons de

- €e qu’on appellerait aujourd’hui-leitmotiv. Entre la|Passion.

- selon saint Jean et la Passion ‘selon.saint M’athzea' éerite . .

six an§ plus tard (1729), il ya la différence d’une chapelle a
unie cathédrale. Mais ld -chapelle est. d’assises robustes, de ™
--,.voﬁl.e hardle et sﬁre. G’claut un rude mmlre-mag.on celm qui -

" -l
- . 0 - L " '
‘ I. - r ¥ " L _‘ - A . 4



5% | MERCVRE DE FEANGE,—XI-;'goa.'

lEdlﬁa si: vile et en scu]pta, avec cette wgueur les rosaces et

les ogives. L
Le geme de Bach (1685-1 750) fut lmmense, d’une nchessc, ;

' d’une variété et d’une profondeur qui. rendent s0n @uvre |
comime msondable. On a pu dire de cel ccavre que-toute la -

| musique était contenue dans som:univers, et ic’est & trés pen

prés exact & I’égard de tout I’art précédent.-Ad -point de. vue

~ des tombinaisons polyphoniques et des formes, onpeat méme
avancer que I'cuvre de Bach contiesnit en pmssance toutes les .-
ressourcés possibles de:V'art musical. Mais'ce n’est plus; viai,

et ¢’dlait’ impossible, pour les :combinaisons. harmomques. A A

ce dernier propos, aussi bien que pous la souplesse.expres-:
sive et la liberté de Vinspiration:ou "du. rythme, -Bach eut
méme, de son vivant, desémules souvent heureyx: Couperin

le Grand (1668-1733), -son ainé de-17 ans, -et. ‘Ramean (1683~
176[;) son contergporain, représen ‘ept une ‘maniére de roman-:
tisme harmomque et melodlque assez comparable 4 celui dont -

Schubert et - Weber ont empourpré .Pépoque: beethovénienne. - -
En Bach se totalise superbementun Tong -passé d’efforts qu'on

. pouriait dénémmer « les années d’apprentissage »:de Tart

muysical, Six si¢cles d’empirisme et d’application avaient abouti
i la maltrise d’un Josquin des Prés (1450-1521). Les conire-
pointisies- gallo-belges avaient parachevé. peu & pewune forme-
de « musique pure », le canon, dont Josquin épuisa:le premier
les combinaisons essenttelles. Puis, durant presque déux cents
" ans, la polyphonie sémble s’évertuer. & la création de sa forme
'1deale, d’uné forme-nouvelle ‘affranchie, comme {autre, du..
joug étranger de la parole et “du sujet, conslituant-un. orga-
nisme musical complet et autonome; Etde I'imitation canoni-"
que naquit, par. une lente évolution, la fague. Quand Bach-
s’en empara, la ‘fugue était une. forme -déja’ concréte, mais
- gauche et predestmee peut-tre a la fixité siérile du. canon. I
en fit la forme polyphonique absolue, & la fois’ delermmee et
" libre, une et innombrablé, De toutes. les formes.qu’il émploya, .
la fugue est la seule que Bach ait épuisée. Elle st -le fonde-
ment, lcssence mdelebﬂe de tout son art. et.y apparz—uL cmnme'
1a somme anticipée de toute polyphome. T L -
L’ceuvre de Bach appartient tout entier-ila mumquecc pure »
et purement «_polyphonique ». Ici, le ‘mot .« accord ».@’a
plus de seos. Son harmonie; celle .méme de: ses Chorals,
_résulte.de la connexion éventuelle ou di-choe de voix indépen-
dantes; respectivement nanties d’une personnalité propre. Ce -
" sont des mdzwduahtes « monodiques. s, des lhémes qm se’

-
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superposent comme ﬂs se poursuwﬁnt dans ses fugues et ail- -
- ;leurS, pour se rencontrer, ‘gétreindre, ou se heurter par une -
course parallele et distincte. Et qu ’jls s'élancent ensemble ou

N lun apres Pautre, le nombre des coureurs. ure fois arrété Teste .-

immuable comme leur office. Aucun-d’eux n'a le droit de -
* changer de place ou-'de se dérober; ef, sans avoir toléré quel-

- que intrusion auxiliaire, ils sé rejolgnent au but, juste autant
. qu'ils sont partis.et pas un de plus. C’est le couronnement .
de Tart. po!ypﬁomqae. Le -caractére « iostrumental » est.la
. margue de la' « musique pure », Méme dans ses airs ou duos, . °

‘'dans ses grandes compositions vocales; Part de Bach posséde
fonciérement -ce caractére. Malgré. les beautés qui abondent " .

- 'dans ses ceuvres vocales, il semble que -le musicien répugne
& soumetlre-son inspiration aux exigences du verbe. Quelques
passages  des, récitatifs de la Passion selon saint Jean le
montrent malhablle dans ‘ses - velléités de dramalisation. Ii
souligne parfms uné parole d’une ‘intention exageree on pué-
‘rile, et, <'il atteint 3'1’émotion’ adéquate et profonde, c’est qu'il
' -vmle outrageusement lés lois de la prosodie et du dxscours,en -
- faisant vocahser Sur deux mots — (... et Pierre «pleura amé-
‘rement.») —-les six.-mesures d’'un edagio de poignante tris~
- ‘tesse., Les’ cheeurs des Juifs sont d’admirables fugues ou fu- -
o gatos constrmts sur de’courtes phrases inlassablement repe-
tées.. Bach ' _réddisait naturellemeént les sentiments- énonces &

- un schema expressif, et mterpretalt un ¢« éfat d’Ame ». La =

~ couleur etle mouveiment choisis persistent invariables jusqu’a.
. la fin du morceau ou, st celui-ci. se dédouble, pour chacune .
" de ses’ pa.rues. AII'S,. chceurs, ariosos alternent comme. une

. Successioni de. teintes’ uniformes. L’ensemble est dominé par

.- une_opposition- tranchee ot s'absorbent les nuances, de deux
~tons genéraux, Iun éclatant, ’antre grisatre. Le texte des in=

. ‘termédes | yriques nest pas moins roorcelé, ressasse,que celui

.- des cheeiirs dramitiques,. Gomme le sujet sacré lui-méme, les™
élats d’Ame ne. sonf que. prétexte 3 polyphome maglslrale. -
.- Tandis qu"ﬂ plaml; son Redempteur et _s’accuse, la voix du .
" chrétien’ ‘canonise, en contrepoml double, avec le Hautbois de
- Chasse ou la lee de Gambe. Le chanteur pourrait, ‘sans_
dommage, éire remplace par un mstrument C’est la muanue.~
pour la piusique, la masigue pare. » - _
-L’ezuvre-deBach est pour déconcerter les-détracteurs i impé- e
| mtents .de _« -Part -pour Part .». Berlioz s'en gaussait, qui’.
-abusa precmement des procedes du fugato, des entrées en
-« imilation: %! par mdzgence de - maitrlse et de mus:cahle'

"'n»
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aturelles. Wagner y prenalt tous les jours un bain de contre- -
'~ point pendant qu’il composalt les, Maitres-—Chanteurs, y
reconpaissait « le génie allemand et protestant », « le secret
de la Nature et du Monde », « l€ livre cabalistique du Nécro- - -
mant éblouissant le mmrocosme 'de la lumiére du macrocosme» °
et disait éprouver une’ « impression magique » en écoutant |
 certaine fugue du Clavecin bien tempéré. Le premiery voyait-
"un {ravail’ “de mandann, de comphcauon vaine et .savante,

dénué d’émotion, de sens et de « but », - A son'insu, Waﬂner, -

-y xmprecma.xt son génie de syniaxe purement . musicale, mais
en méme . temps, son imagination batissait 'un drame ‘rosanti-

que sur les ébats variés du « Sujet », de la « Reponse »elda

'« Contresujet ». Wagnen était- plus musicien ; tous deux
étaient poetes, Wagner traduisait -en images poéliques ses
sensations musicales. Berhoz, ne sentant rien, ne pouvait rien
traduire et ricanait. Tous deux- étaient « .wagnéristes». -
L'art grandiose et complexe de Bach est aujourd’hui bien loin
du ndtre, Notre sensibiliié ne peul. plus en, étre. touchée .que
- médiatement.’ Celle de Berlioz s’y refusait par ignorance ‘et
. besoin. de symbohsatlon objective. 1l a fallu une lonme édu--
-. Ctlllﬂ'ﬂ pour eéncourager, chez nous, Penthousiasme d’un pu-
lic d’amaleurs. tOllJOllI‘S plus nomhreux. Mais cet art affécta-
t=H j Jamals directement la sensibilité populaire 7 Celui que nos. -
. voisins tiennent aujourd’hui pour le plus « allemand » de leurs
grands hommes Pincarnation de la « profondeur »; natmnale,.
prit-il jamais contact ave¢ Pame allemande de ses conternpo-
rains? Nous savons, par un proces-verbal officiel du 21 f&-
* vrier 1700, que Bach alors organiste & l'église de Arnstadt, .
dut comparaitre devant le consistoire et se it repr‘ocher de -
troubler les ¢hants des fidéles par la fantaisie de ses accompa-
gnements et;les varlatlons dont il- denaturalt la melodne des
Chorals. o N -
Devenu estérieur 3 notre sensxbﬂ:te a,ctuelle par l’archmsme |
~de don expression, I'art de Bach demeura sans doute” étran-
- gerde tout temps 4 la sensﬂ‘lihte élémentaire des foules, auss1
.. -bien gu'd toutes sensibilités non musicales. Et cependant cet -
art est impérissable. 1l est improbable que, pas plus que la
notre, les benSlbllltES futures. ne conférent au style fugué le ..
‘ monopole exclusif d’exprimer leurs joies, leurs denils ou 1eurs -
violences, indistinctement. Bach employa rarement - d'autre
‘moyen & etpressmn. Il écrivait une messe comme une chan-
son 3 boire et vice versa, prétendait Berlioz. De plus en plus
. .le rapport apparailra facuce, dans l'art. Je Bach, entre Ie su;et'

f
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ou’ le senument o son 1nlerprelat10n mus:cale' la re]ailon,' o
'déjd précaire - A n0S - ‘yeux, s’abolira: bientdt ‘tout A fait, Et |

pourtant, ‘cetie;« musique pure » est assufée désormais de 7

durer: plus Innglemps que les poémes berlioziens. Elle survie
-vra peut-étre. & Beethoven. Elle force notre . admiration " et
s'impose pea 4 pea:A notre sensibilité moderne écceurée déja-
-de romantisme, Aussi longtemps: que le jen'des combinaisons -
" sonores captwera des .cervelles humaines; I'cuvre de: Bach’
restera, pour tods ceux qui voudront -le conna.ltre -une sourcei.
~ “des plus bautes J6mssances masicales . Tei- l’emotlon, devénue.
"« esthétique »,. -en "devient imprescriptible; Née - d'intuition
‘naturelle, d’affinités en quelque sorte «-électives: » entre 'ému

v et l’oeuvre d%art, ellé croit avec la eonnaissance. Elle a disso~ .~
- cié l’obJet et le sujet, Part et son- prétexte, Sdns cesser d’étre

'mstmcuve elle lest devenue consciente ‘et spécifique. En est-

_elle molns profonde, moins « humaine » ? Ceux qui l’afﬁrment

en parlent 4 leur aise :ils ne la connaissent pomt. e
-« L2art pour Part- » est un-cliché. commeode, mais absurde |

.. 's’il enténd quallﬁer pe_]oratwement. Facte de la: creaﬂon arlis-

| .Irque. Qui. que. ce Soit-est il un« arliste » pour une sutre rai- -

son’ que art contentx dans son ceuvre? Et en ‘quoi consiste cet
art? Son  éssencée ou quahte dependralt elle du sujet de. . -
T'ceuvre, du «.but.» ou de I’émotion ‘de Partiste, ou bien de -
Ieffét prodmt sur - autrm‘? Mais cet effet est di fférent chez cha- -

. que individu. P our avoir fait divaguer ‘Wgner et ronchonner -

. .Berlluz, Part de Bach: est-il deﬁm En est-il consacré ou-con- " -

damné? Et si les compétences mémes. ne §’accordent pas, en.

appellerons—nous ain suffrage universel? Hier il aurait répon--
- .du, chez nous : Valse bleae, ailleurs : Florodora. Existé-t-il
" du moins.une corrélation entre la qualité dé Peeuvre d'art et -
lés aspirations de son créatéar ? La beaunté arlxstnque résulte~ . -
" raif-elle de-’dmotion- de lartxste, sa condmon et sa mesure?
Mals, éotre la tristesse d’ Olympio et célle de M. Coppee i’y -

a agcune différence d’ordre. psychlque -} peine, — « hélas! »— . L

d’ordre intellectuel. Certaines gens, pourtant, observent qu’el-

 les ne se ressemblent pas; et il ne reste guére, pour exphquer B

cet ayis, Que le choix et I agencement des. mofs- par quoi s'ex~"

posent ces trnstesses On ne peut empécher personne de vagoe-- - °
‘4-I'4mer en vers owen musigue, mais il ;ya bien longtémps que . -

" cela se fait et, depuis” Adam et Eve ou. l’anlbropopnlheque,
le champ de nos émotions ne “s'est peut-étre pas accru d’un
fout petit arpent. .Lies amoureux s’écoutent volontiers répéter . .
| 'toulours la mime chose.. G’est urn- p]alSll' moﬂ'ensnf Sil amou--" |

R
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reux est musicien on paete, et qu 11 ‘édite ; ses Iangueurs, il
~ a des chances pour intéresser, oufre sa fainille et :sa bonne
. amie, quelques couples de fiancés inconnus. Nya un€ com-
" munion des Ames scurs, Toute sensibilité finit’ par' -rencon-
" trer son expression adéquate et révée.. La Gréve des forge-

rons et le Vasé_ brisé ont leurs fervents qu'ahurit lApres—-

midi d’an faune ou Sinione, que consternent les Jedx rasti-
gues et divins et la Bonne chanson, La sincérité des poetes
égile celle des admirateurs. L'émotion leur est commune et - .
1ntJ:0nlestahIe. On ne peut dénier' non plus Pune et Tautre au - .
camp-adverse, chefs el féaux. Alors, ‘o1 est la beaute arustx- |
que? Od sera le génie? Ici ou. %2 -~ - =
L’humamle Tait comme " les amoureux elle redit: tou;ours
» !eg mémes chu',ses. Mais elle les redit aulrement. A travers les
siécles, instroment deé sa sensibilité - n’a change que “de. -
forme. Liyre chelamenne, viole ou. harpe, c’est towjours la
méme « dme » qm vibre, les ‘'mémes éternelles causes dont
1’:mpu131on fait résonner les cordes. Mais le nombre de-celles-
¢i augmente sans’ cesse. Ii est loisible & chacun d'y . pincer,
Mais il se trouve que I'bimanité garde ld mémoire de ceux-
12 seuls qui syrent en tirer des accords inentendus, ‘ou tendre’
une corde nouvelle. ‘On constate, dadstousles arts, une évo-
" lition immémioriale et constante des combinaisons dé la rna-
tigre premiére employée : signes, mots, soxs, Couleurs, lignes,
* masses, percéplions ou. ldees. Et il se trouve que-Phistoire de - -
cette évolution est tout entiére- écrite dans les ccuvres d'art
que le lemps dut respectér. Les générations se les transmet~
tent pleusement et les appellent des  thefs-d’ceuvre. Leur
beauté étonne ou émeut les sensibilités successives. Elles pa-
raissent immgitelles. En quoi se dlsunguent—elles des ceuvres
ﬁuhhees, sinon de ce que l'artiste, des propriétés virtuelles:de
- 1a matiére dé son art, y dedulslt ‘des” .combinaisons msoup—-
~ gonnées el logiques; ou qu'il y-épuisa- spleudtdement des con-
binaisons ébauchées; cest-3-dire, y “fit justement, peut—etre
" sans s’en donter, de « lart pour l’art »? Ei, en effet, les artis- .
tes de cetle espéce "sont . generalement daboid _méconnus,
Comme sils. ne s¢ souciaient pas d'étre _compris; au. rlsque-
méme du ridicule, ils. revétent Jeur pensée d'une forme neuve;
personnelle, — omgznale. « Orlgmale »"ou, dit.. httre, « qui
‘parait mventee, lmagmee sans modele, sans souvenir anfe-
cédent ». Et, en ce faxsant il advient: qu s conlnhuent A
- Pévolution de Ieur art. Leurs euvres se suivest- et s’enchai-
nent comme un coﬂege prechspase, d’ordre 'aémgné et neces-

il .
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sa:re Labsence de l’une d lles la:saeralb une lacune dans. la__
vie dime’ langue ol d udrart ;:ce qui-vient apres o aurml. ph:s.'
"dﬂ SB‘BS .-"':" Fis s elw Al . - Lo

1 semble q'uel cuwte arttsthue puisse - etre assez hien'.

définie::; ume-application harmonieuse des facultés de I'orga-
nisme. humain, soumise ¥ des-lois. d'évolution déterminées. I
Y. a denx facteurs dePeauyre d'art, Partiste et la matiére d'art:
employee. Cest - .une. presomptueuse illusion que’ destimer

" jnexte:eette matiére de Part Elle compté pour plas quan ne
- eroit; méme dang :ce qu'on.nomme la pensée. Cette matiére -

est s‘uscepfab“le de:combinaisons passzbles variables. selon sa -

' naturé,*mais yigourensement' subordonuées. A celle-cl, speéci--

- fiques.- ‘Pautre. part,; les facultés- dé nos sens- se sont déve- .

| Joppees prOg'resswement :par’une marche mmterrompue du-
siinple & un.composé -dont la complexne ‘loujours croissanie
est: penodlquemant ﬂ:smmulee sous une .contraction” synthe-

tique. Dans-ceuyre des grands arusles, apparait une:sorte . |

. d’harmonie: préetabhe enire leurs facultés naturelles et les pro- |
" priétés de ta matiére dart exploitée. Clest sans’ doufe ce que
* pous appelons le génié; Ils discernent:des rapports inapergus

et des pbssmrhtes de combinaison. dont la réalisation devient = .
pour nous.« la beanté-».. Ce{n’est pas. 'seulement pour ce .

qu'elles ont de:nouveau, de . pcrsonnel, ‘que-ces combmalsons :

sont belles ‘Gu: gm:uales, .mais pour ce . ‘qu’elles ont en méme
- lemps: de spec:ﬁquement Ing.lque Une orxgmahte forcée, arbi~ -
_traire, 'n’est- que le masque ‘de I'impuissance ; ef-nous le dé-

" couvrons-bientdf. I} s'ensuit que la beauté. artistique; est d’es~
- sence spéciale; mdependante absoluiient da_sujet. ou du but

dé Yeeuvre ‘d’art. Ce qui explique-jue i« l’Enfant pouilleux »

- dé Murillo soit plus. « beau ».que.ses pr0pres Assomptions et

que les nymphes de: M. Bonguereau ; que de -la viande de

. bou¢herie: ‘peinte -par.: Rembrandt soit plus -« belle » .gu’uae- . .

" odalisque de ‘M. Cabanel ou une' Mater dolorosa de M. Flan- .

- drini Btcela exphque bien. d'autres’ choses. 1l s’ensuit.aussi -

_que'lr" beaule y d’une ceuvre-d’art ‘est. Excluswement cons-
tituée: de: ¢o- (g celté Givre, contient '« art pour iarl 2.
C’est toute’la raison dela-gloire de.Bach S e :
. Quelque-effet qu'ait-pu prodiire V'euvie. du” vieux" mailre'.
‘sur la‘sensibilité de. ses confemporains, qm;lles qu'en fufent
.vraimént: les intentions: ﬁxtra-musxcales, cet-cenvre -n'est plus
. guere aujmmfhm pour agus quedela mumque pare ; et il fut. -
- prohablement toujours: surtout cela. Il o’y er apas d'autre
peut—étre, dans toute. la musxque, ou lesasptrauons senumen-

- .
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tales se tradmsent par des formes’ et des combmalsons sonores
aussi  musicalement complétes en soi, plus puissanteés. de
verve et de logique spec.lﬁques de geme purement musical ,

- Et cet ceuvre, dispersé et presque ignoré pendant quatre-
vingls ansg,’ pubhe pour la premiére. fois mtegralement plus

d’un siécle aprés la mort de l’aruste qm ne parle’ plus pour -

nous le la:nga e des passionsy qui, meme -au pﬁmt de vue .
.- mausical,“est pour nous.l'expression, admirable mais archaj-
que, d’une epoque révolue, d’un stade d’evoluuou depasse cet, ..

zuvre, peme découvert et ‘rassemblé, s’est éleveé. ai haut; il |

~* nous aparu si grand, que son ombre semble g’étendre sur la
. musique tout entiére. 1. n’est aucun nom que nous. osions

inscru'e, dans V'art musical, av-dessus de celuide Bach Les

génies les plus rares ne saura.tent re.clamerqu une place ases . -

. cOtés. 'Son . ezuvre ne peut. périr parce qu'il-est an '« fait »-
qu'on ne peut rayer, supprimer.de 1'art des sons; parce qu'il
constitue un phénoméne objectif indépendant des causes étran- * -
-géres qux en ont fourni le prétexte, - des effets ou €motions -

accessoires; que l'artiste-en voulut ou sut provoquer, du but

_éventuel, si noble fat-il, & quoi Partiste eat 1'illusion de des- |
tmer s0D Ouvrage Et: sa beauté ‘en est terévocable . Le mi- -
: raﬂ'e évanoui, elle du‘re comme, au:{-theogomes, aux colies et
- aux fois, sarvit la beauté des idoles é¢ )4 majesté des. temples. .-
Quels dieux perdus cachent-elles ‘sous leur marbre? A quel
- demmrge furent-ils voués jadis? Quelles adoratlons, quelles
-cruautés ont protégé leurs sapctuaires? Quelles vies ¥. furent
. immolées’; combien de cceurs, consolés:ou Favis?— Tout ¢a

n'a pas d’lmportance. Il ne reste que Vart paur l’art : et il
reste « la; Beaute ». L

Nos bons voisins d’Itahe nous onf envoye leur jeune reipe. -
- Crest tréd gentil de lear_part, d’autant quelle est monténé-
‘grine et Johe Qu’ ils y aient ajouté leur petit roiet son grand.
- - plumet, Je n'ai rien A en dire ici; mais is - devralent bien -
garder leur musique. Cé fWest pas que M. Puccini ne se dis- .
tingue ava.ntageusement de™ ses conf:jeres .« véristes » . Il
_posséde une routine de ‘métier; une « élégante. ». “habilets
d’écriture et d’orchestration’ dont. MM. . Mascagni ét -Leon- -

cavallo se manifestent candldement dépourvus. - Mais on.
 parait étre bigrement en retard au-deli des. Alpes. M. Puccini:

nous arrive avec un bagage un peu défraichi. « Clest notre’
Massenet :1 nous !... », declaralt a son. propos un nnpresa- -'

t . .
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o romain recem:ment mtervxewe, Et voici que cet homme .
iotrépide nous. rapporte la Tosca. MM, Sardou et Massenet
& la fois: ce seralt la résurrection’ des -morts.; Malheureuse- -
ment, iLy a belle lurette que Mnchel-Ange est enterre, qui -
S'essaya ‘assez” glorieusement au sujet; et il faut - venir de .
bien loin:pour-ignorer que le jugement dernier et définitif est
rendu - D'égard de telles ombres illustres . mais “obstinées.’
Nous dimes donc resubir la Tosca; retraduite de Yadaptation
transalpine en -‘un frangais orlgmal ou le poéte Paul Ferrier -
- affirme une conﬁance plutdt desarmanle aux vertus mtrmse--
ques de. la rlme' Lo -
= > Ahl je- resplre!
Fut—ll fergeur. pire ? . -
Je voyals partout la face d’un_ sblrel o :
T el. une, rare, ‘encore qu opmlé.l:re temerlte d’enjambemem..'

o Grétait” pour. . -

- Mot la trame d’un doux roman d’amour!

' ' Enette .

La Tosca, dls-lal..eu cachette. cess
~ Fais mieax! Porte-lm cel;te :
Lﬁltrel..-.- '.f" '

Ma:s, outre M. Massenet M Puccml connait aussn {xon-
‘nod et Meyerbeer I doit méme avoir. enténdu une ou’. deux-' |
fois.le premier . acte’ deg’ Mattrss Chanlears, Au vieux melo
- dont 'nous - avions Joyeusement oublié les ﬁcelles il incor~
‘pora la salade de souvenirs.adroitement ‘travestis, et Ia’ confi-
ture de ses’ mspxratmns.... personnelles, si .J’ose ‘dire, Ilen

'résulte un. Bmo'uher ‘mgéli-mélo. auquel on ne sauralt toutefois
" refuser une certaine hOIllD"‘E[!ﬁlte, dae. sans doute 3. lmcon-— "
- sciente, et atiequate connivence. des- tendances associées. A .
- quelque poiit de vue que.¢e soit, je m’avoue mcapable de
découvrir -un rapport perceptible - entre: la T0sca et ce quion.
peut se permetire d’appeler un att- dramathue ou musical. ..
Avec Ses. -gros effets- de ‘torture, de. pmgnard et de fus:llade,, |
entrecoupés de romances roucolﬂées, c’est grossiérement pué-
ril; prétentiéux ou fade, - et ¢a’ tient de la place. Le plus .
‘mauvais-des nombreux: ouvrages que Bous annonce M. Carré-. .
' vant probablement aufant, situn micux, que- la Tosca. Etait-
il bien argent ‘d’ aller chercher aﬂleurs ne @uvre anmoins |

Imednocre, et de lui sacmﬁer quelques soirées, alors que tant’
. de nos - jeunes -cu * vieux composlleurs attendent, et quele

retour de M Jéan' .Perrier nous promet Ia repr:se lmpanem-
ment desnree de Pelfeas 2 .- :

.t . .
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| L’mterpi-étalmn fut, en ‘somme, excelienle St M Beyle
joue inal; il chante bien. Que M. Dufranng chiante on’ joue,

son! talent le démontre digne d'un emploi meniieur‘que le xréle
dn panlm-pollcler Scarpia. Mlle Friché, “que :mous ‘céda’
* Bruxellés,' est pavée de “bonnes -infentions.” Celte jeune et
agréable persoine jomt d'une mimique exubérante et de.re-
~ gards démesvrés 60 Ia pruaelle implore et poursuitl vainetent -
l’abm d'inaccessibles ‘pau pidres;” La  voix est puissante -et
belle. Le-temps et Pétude ne peuvent manquer: d'éire favora-
bles & une hemne volonié aussi sincére, - ausst impetueuse,
secondée par’ d’évidents dons naturels. La "direction. de
" M.:Messager, la mise en scéne de M. Carré, les décors de Jus- -
" seaume sont ce qu'ils sont d'ordinaire et, dans’ l'espece, parmi .
. les plus precwux alouts de. la Tosca.. Oseral-‘}e pourtant -une
meénue réserve? Il y'a du dernier {ablesu, indécis d’abord
dans le clair obscur auroral, un gros ‘béta de nuage énorme -
qui ressemble vaguement auw dragon de PApocalypse et qui,
- jugqu’a la fin{de. Pacte, pendant que le’ drapeau. du Ché,teau -
Saint-Ange clapote au veut du matin, -reste 'immobile,  im-
placahle et figé dans sa lourde - masse, :-..e,colore et. 3801&11‘6 .

peu A peu, pourse détacher enfin, hrﬁtal et tonjours petnﬁe, . |

sur un ciel d'un’blen eru, opaque, terne -et criard, -exaspérant
et invraisemblable. Ce n’ést, ‘certes, pas un ciel. dltahe, mais’

c’est peat-étre un Ciel - d‘Opera @ v-emsle Do — Seralt-ce un
'symbole‘? | . P
IR " v JEAN Man-\onn.’ S
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L. E. Kastnér : A Hz.story of Frmck VerSfﬁccntzan xx—31:a
cr 8., 5s 6d., Oxford Unwersuy -Press., -— Revues-: The In e-
pendmt Review. — The World’'s Work. — The Cornhill Maga-,
gine. — The' Fortnighily Review, — .The Monthly  Review. —

Weekly Grmcat Revww. - Academy and Luemwre. = Sqturdayﬂ .
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- 7 Alofs' qu en France cerfams critrques aﬁ'ectent ws-é-vls'
~d’une école” récente de podtes wme partialité - inquiété ou une
indulgence mslble un grand nombré d’ésprits. dxstmgues en
| Ana'lelerre ont ‘tudié” sérieusement - le' mouvement:.podtique
de ces vingt, ‘derniéres années “qui-tend & affranchir de régles -
surannées ia podsie ﬁ'angmse et Y'a “en réalité -déja grande~
ment transformée. Un parnassien ‘comme M. Edmund Gosse,
“un novateur comme-M: Arthur Sgmons ont: accordé” une
attention intelligente aux ceuvres-de Vielé-Griffia et.d’.Hen_tfl' .

‘ .



