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Le jazz

L'éié présent continue de s'écouler dans le
tapage. Les campagnes les plus reculéés reten-
tissent des clameurs impétueuses du jazz et du
rag-time. Tous nos contemporains se sont mis
a la mode sonore-et chorégraphique gui nous
vient des Etats-Unis. Les provinciaux cux-
mémes, qui en faisaient mépris hier, en usent
aujourd’hui avec indiscrétion. Dans un milieu
de grande {radition, & Pont-Audemer, j'ai en-
tendu un jazz-band, venu a gros frais de Paris;
résonner pendant une nuit, a 'occasion de fian-
cailles. Ce n'est pas seulement dans les théd-
tres, les dancings, les restaurants et les cafés
qu'éclatent sans arrél cés chanis aigus et pres-
sanis. Voici qu'ils sont devenus aussi les musi-
ques obligées des fétes familiales. -

Jamais plante exotique greffée n’a fleuri plus
vivace, plus prolifére. Le jazz a trop influé sur
la musigue moderne et sur nos meurs pour ne
pas mériter d’étre étudié & fond, 11 a soulevé
une puissance d'universalilé dont les savants
et les critiques doivent tenir comple. Il ouvre
un jour nouveau sur la société humawne
aciuelle.

Soumeciions-nous & Pempire des fails, Sans
nous embarrasser de sévérités mal entenduecs,
sans étre. poriés d'aufre. part @& renchérir,
essayons de considérer ce coin. de [I’histoire
musicale aui refléte nos friveles délires. Juste-
ment le docteur Stephen Chauvet vient de pu-
blier un cuvrage d'uee fine analyse sur la Mu-
sique négre (1). Pour marquer les points vifs
dao la production lyrique américaire, nous pou-
vong nous aider £gaiemen! des observations in-
génicuses réunies par MM. André Couroy el
André Schaeffner dans leur livre intilulé
de Jazz (2). Enfin M. Irving Schwerké, le stu-

{1} Musique mégre, par. Stephen Chauvet, Paris, <o-
cidlé (’éditions. géographignes, marilimes ct coloniales,

(2) Le Jazz, par Andaré Couroy ot Andrd Sehaefiner,
Paris, ¢ditioas Claude Aveline

nous offre dans sa brochure : le Jazs est maort,
Vive le jass! (3) les plus suggestifs traits de si-
gnalement de 1'époque mélodique et harmoni-
que que nous vivons,

D'ou vient le mot jass ? On a longuement
disculé sur sa racine. Les uns l'attribuent &
Jasbo Brown, cabarelier noir de Chicago, qui
divertissaif ses clients, en 1915, & jouer du trom-
bone dans un chapeau haut de forme. D'autres
veulent découvrir son origine dans le nom dé-
formé de Razz’s band, bizarre petit orchestre de
quatre instruments & vent qu'on pouvail en-
fendre en 1914 dans les cafés de la Nouvelle-
Orléans, Selon MM. Cceuroy ct Schaeffner, le
terme est né de cette expression execlamalive
dont on se servait dans les bas-fonds de la
méme Nouvelle-Orléans, Jass them, boys!
(Allez-y, les gars!) Dans un accés = d’humeur
qui le ferail prendre pour un ministre travail-
liste, M. Irving Schwerké juge « ridicules ct
fantaisistes » ces étymologies. Sa vue est d'ail-
leurs assez exacte quand il fait simplement
dériver le vocable jass du verbe {rancais jaser.
« La premiére applicalion du terme & la mu-
sique, écrit nolre confrére américain, fut 'eu-
vre des esclaves neégres de la Louisiane cl de
la Caroline du sud, ol le francais fut pour un
certain temps la langue dominanfe. »

Acceptons celle paronomasie, encore que,
dans Vesprit du critique musical de la Chicago
Tribune, elle ne soit pas & notre honneur. Gar
M. Irving Schwerké n’a pas une  tiendresse
excessive pour le jazz-band. « La prolixilé poly-

- Fhonique du jazz moderne, dit-il, est sans con-
e

ste. en rapport avec quelques as}_)ects de 12
vie américaine actuelle, mais ce n'est pas’la
une raison suffisante pour soutenir que le¢ jazz
représenle 'Ameérique, pas plus qulil n'est
exact de proclamer que les grivoises chanson-
nettes frangaises (qui sont aussi des ¢mana-
tions de certains aspects-de la vie) représen-
tent ou symbolisent la France. » La littérature
musicale francaise a de quoi nous ra#surer
sur ces petits malheurs. Peut-on en dire au-
tant de la littérature musicale des Etats-Unis?
" En tenant dans une défaveur imméritée
cette forme moderne de la musique populaire
qu'est le jazz, il semble bien que M. Irving
Schwerké et quelques-uns de ses‘compatriotes
cédent & des mouvements d'orgueil et de su-
perstition. Ces’ airs américains, d'un rythme
cahoté, brisé, nerveux, absurde, et pleins de
siridences, d¢ caprices el d’emportemenis,
sont approprigés aux meeurs présenles, Ils se
combinent avec le désordre et le tourbillon
accéléré qui entrainent notre monde,

La dernitre guerre a aboli les esthétiques

(8) " Le Jazz ¢t « David », rois, pav Irving Schiverke,
| Paris, les Presses moderncs,

dieux. critique musical de la Chitago Tribune,

autant que les éhiques du passé. Nous avons

été obligés de revenir au-début des arts et des
civilisations. D’autre part, la rapidité des
communications enire peuples a singuliére-
ment élendu la clientéle des industriels de
cette matiére internationale qu’'est par essence
la musique. Il s'agit de satisfaire au:: besoins
sentimentaux d'un public immense et forcé-
ment inculte. Le jazz, avec sa mélodie élémen-
taire, son contrepoint follement improvisé et sa
basse naivement continue, devail convenir i
merveille & celte période aigre et recommen-
cante de I'humanité. i

Ne nous méfions pas trop du golt de noire
siecle. Gothe a dil que nos grandes wuvres
ont, a lorigine, ¢té des ccuvres de circons-
tance. Chaque époque a son mouvement selon
lequel les hommes, agissent, chantent et dan-
sent, Les rythmes particuliers aux rondes, aux
bourrées, aux pavanes, aux chaconnes, aux
gaillardes, aux menuels, aux gavotles, aux
valses, aux polkas, aux gigues, aux quadrilles
pourraient servir & caractériser, chacun pour
leur part, I'espéce humaine dans un moment
donné. Rappelez-vous avec quelle ‘indignalion
ont éié accueillis autrefois la sarabande espa-
gnole, le menuet, et, hiér ‘encore, la valse
lente. Pourtant, d’illusires compositeurs classi-

-gues avaient enfermé leurs plus pures inspi-

rajions dans ces formules lyriques. Le fait se
reproduit aujourd’hui. André Messager, MM.
Gabriel Pierné, Maurice Ravel, Sliravinsky,

Prokofieff, Albert Roussel se sont empressés
d'utiliser les receites piquantes du jazz en des |
pages d'aimable mémoire. Un composileur’
américain de musique légere, M. Gershwin, a,

élé jusqu'a écrire une Blues symphonic, et un
artiste hollandais, M. Pijper, a {fait exéculer
celte saison & I'Orchestre symphonique de
Paris unc 3° Symphonie, ou il s'est attaché
d’une grande ardeur a nous convainecre de la
valeuir des procédés hardis. et pilioresques du
negro spirilual. Ces musiques, dont l'expres-
sion bornée, tapageuse et barbare choquait
les ames délicates, évoluent peu & peu vers
vne forme supérieure. D’aucuns songent déja
a en tirer de grandes lumiéres, pour la musi-
que nalionale américaine.

On ne saurait assigner de date précise a
Iintroduction du jozz en Amérique, M. Irwing
Schwerké prétend qu'il y a deux cent cin-
quante ans les esclaves negres des planta-
tions francaises de la Louisiane et de la Caro-
line du sud jasaient sur des ‘instrumenis pri-
milifs « laillés dans des roseaux, des gourdes,
des bois durs el des os ». Depuis, les musiciens
noirs des Etats-Unis ont appris 4 se servir de
banjos, de clarinettes, de violons, de cuivres

bouchés, de saxophones et de la batterie. Un.
‘jazz-band, composé d’une vingtaine d'exéeu-

tants dont les plus dgés avaient & peine treize

e s

cerls en Europe, il y a une quarantaine d’an-
nées, Cet orchestre d’enfants noirs n’avait au-
cune préparation technique. Les petils ménes-
frels de la Caroline du sud n’étaient guidés
que par leurs merveilleux dons de nature. 1ls
inventaient sur-le-champ leurs parties respec-
tives sur un théme méladique créé de verve.
L'effet de ces morceaux de franche inspira-
tion eétaif, dit-on, irrésistible. La reine Victo-
rig, qui voulut absolument ecntendre les trou-
veéres puérils, se laissa persuader elle-méme de
leurs mérites pétulants. A Charleston, a la fin
de 4925, ce jazz-band de gamins ingénieux et
exaltés subsistait encore, avec un personnel
nouvellement recruté. Il donnait des séances
dans la.rue au profit d'orphelinats pauvres.

‘De. nombreux jazz-bands dun systéme

encore barbare se rencontraient dans les pro-
vinces méridionales des Elats-Unis aprés la
guerrc de Sécession. Dans leurs aspecls ac-
{uels, ils n'apparurent pour la premiére fois
& New-York qu'd la fin de 1914, Banjos, vio-
lons, clarinettes, cornets & pistons, trombones,
pianos ¢l batierie entraient dans leur compo-
sition. Les instruments, d'une fabrication sim-
pliste, d’une ¢bauche grossiére en dtaient déja
bafnnis, Mais les exécutants noirs de ces trou-
pes élaient demeurés, comme leurs ancéires
esclaves, des improvisateurs d'un sens musi-
cal curieusement vif, souple et étendu. Car lo
jazz est avant fout affaire d'improvisation. Il
v ayvoil autrefois une commedia dell’arle, ol,
sur un canevas convenu, les acteurs inven-
tajont. leurs répliques pendant les représenta-
tions. On peut dire que le jazz est aujourd’hui
une musica dell’arle.
. ‘¢ Chaque instrument, dit M. Darius Mil-
haud, suit sa ligne mélodique’ propre et im-
provise en suivant la trame harmonique qui
soutient le morceau exéculé. » Qu'ils chan-
tent, dansent ou jouent d’un ou de plusieurs
instruments, - les artistes. noirs dun band se
détachent de I'ensemble pour nous faire admi-
rer, en solistes, le conirepoint spontané de leur
faniaisie personnelle. Ainsi, d’'un groupe de
gymnastes également enirainés, les athlétes
s'avancent un par un pour nous domnner & ap-
plaudir les fours particuliers dont ils sont
fiers. Le jazz qui, dans son cxpression pre-
miére, n'est que diversion piquante, divination
convulsive, ne souffre pas d'étre figé par écrit.
Clest une mélodie libre et naturelle comme le
bruissement du feuillage, le murmure de la
source et le chant de l'oiseau,

Par conlre, l¢ rag-fime — chant coupé de
Syncopes, superposé Sur un accompagnement
monotone et rudimentaire — peut étre chiffré.
Le premier rag-time dont le public. new-yor-

‘kais se soil engoué vers 1012 est The Georgia

Camp Meeting, de M. Kerry Mills, L'histoire

ans;afait, parait-il, une longue tournée de con-

quon conte & ce sujet est assez plaisante. M.
Mills exergait & New-York la profession de
maitre de musique. Ses éléves se faisant de
plus en plus rares, il allait tomber dans une
profonde misére quand il euf I'idée d’écrire et

de faire éditer. The Georgia Camp Meeling.

Cetle page d'un compositeur inconnu ne tenta
pas dabord les acheteurs, 1l s’agissait d'en
propager le mérite par la publicité. Dans sa
disgrace, M. Kerry Mills réunit ses derniers
dollars pour s*habiller de neuf. Richement ac-
coutré, 1l enira dans chaque magasin de mu-

sique de New-York et se présenta comme l'au- !

teur de Georgia Camp Meeting. On lui deman-
dait naturellement s1 son ceuvre se vendait. I1
répondait invariablement : « The (Georgia
Camp Meeting obtient un suceds .fou. Il est
impossible & mon éditeur de, fournir tous les
exemplaires qu'on lui' commande. Si vous en
désirez quelques-uns, il faut vous y prendre
d'avance.. » Tous les marchands de musique,
emporlés d’'une émulation subile, se firent li-
vrer des stocks de Georgia Camp Meeling.
Pour les écouler, ils vanterent & gui mieux
mieux Pentrainante composition qui fut répan-
due partoub & profusion. Le calcul de P'ingé-
nieux musicien-commercant était juste, Son
stratagéme réussit au deld de tout espoir, Grica
a ce seul et court ouvrage, M. Kerry Mills fut
comblé de tous les dons de la fortune. Pour-
quoi faut-il que nos compositeurs qui vont

bonnement leur chemin ne soient pas animés

par une complaisance aussi diligente envers
eux-mémes! : .

Il nous reste & parler des blues, c'est-a-dire
des « bleus ». « llje « bleu », éerit M. Irving

Schwerké, est une harmonie piquante qui

s'ajoule a la syncope, et non pas un rythme de.

fox-frof, comme on le croit généralement. Il
marque dans la musique populaire 'avéne-
menf d'accords excentriques et ambigus, d'al-
térations abusives, de cadences irompeuses et
de modulations désordonnées. » Selon Mme
Marion Bauer, le ‘bleu vient d'un mo{ d’argot
qui désigne la mélancolie, le « cafard » dont
sont rongés les Américains entre leurs heures
de travail frénétique. Par amertume, ils s'in-
surgent contre la tonalité, la mesure ef tout le
systéme harmonique en honneur dans le vieux
continent. The Magic Melody, de M. Jérome
Kern, qui parut en 1915, fut le premier air oll
I'on observa ces dissonances| agressives, mé-
lées aux syncopes. M. Jérome Kern n'’cut pas
besoin d’aussi  solides'  précautions " que M.
Kerry Mills pour imposer ce produit de sa fa-
brication. La foule dont il contentait le désir
profond fut conquise avee promptitude a son
parti de 'dive!{'jgenca et de complication.
Le Casino de

« Billy Arnolds » nous en-donnérent de nou=

Paris nous ‘initia dés 1018 aux.
‘{urbulences et aux enivrements du .jazz. Les

velles lumiéres en 1921. Alors la mode s’em -
empara avec indiscrétion. De tous cotés, théd-

tres, orchestres grands et petits, phonographes

et appareils de T.S.F. nous instruisirent de

celte branche populaire de la musique améri-
caine. Mais on nous reprochait de n'en pas

tenir les mouvements dans leur pureté. Aucun.
orchestre d’Europe, affirme M.Irving Schwerké,

ne fait de véritable musique de jazz., Pourtanf, -
aux représentations de la Rewue négre-au

théatre des Champs-Elysées, aux séances don-

nées par M. Jack Hylton et par M. Paul

Withemann, aux exhibitions des Black Birds,:
nous avons pu élre pleinement informés de la

nature authentique du jazz. Il ne s’agit, pour

les artistes noirs, que d'embellir d’un contre= -
point instantané un théme mélodique vulgaire

et ressassé a l'extréme. M. Schwerké préténd
que le jazz est « le dérivé de certains couranis

de la vie américaine, de ['orientalisme hé-

braique, du rythme et de I’harmonie négres »,
MM. Cowuroy et Schaeflner considérent, eus;

que « la double superposition du choral protes-

tant et d’instrumentation moderne a permis &-
P'orchestre primitif des négres d’Afrique de

reparaitre de nos jours sous le masque plus

civilisé, quoique fout aussi brutal, du jazz ».

Ainsi les- Américains n'ont fait qu’adapter

avec maladresse cerfaines formes vénérables
ou actuelles de notre musique. !

L’intuition musicale des joueurs de jazz a, il
est vrai, quelque chose de fantastique. A coté
de leurs saisissantes f{rouvailles rythmiques,
harmoniques el conirapontiques, on peut re-
marquer qu'ils sacrifienf constamment a I'ef-
fet et abusent d’artifices d'une trivialité cho-
quante. Ils babiilent, chantonnent ou criaillent
comme des enfants fantasques et ignorants.
De notre syntaxe musicale ils se fonf un jargon
haletant, nasillard' ou sitrident. Faut-il les
prendre musicalemenf au sérieux ? )

Il est. humiliant pour nos musiciens de son-
ger qu'aujourd’hui foute la musique de danse,
en Europe, est composée de fox-trots, de sleps
et de valses importés d'Amérique. avec quel-
ques tangos venus d’Argentine.. Neuf sur dix
de nos opéreites nouvelles sont également em-
pruntées aux Etats-Unis. Nofre société névro-
sée, tourmentée, irréfléchie, est atteinte d’amé-
ricanisme et de négromanie. Nous habilions
d’harmonieux - palais vétustés. La jeunesse
moderne n¢ veut plus vivre que dans des
cabanes ou des bungalows. Nous avons la pas-
sion du dépaysement, de I'évasion, 'de 1’abais-
sement. Quand la raison nous fera revenir,
dans une époque plus mire, des frivolités qui
nous occupent, nous retournerons sans chagrin
a la musique des civilisés. L HEE

HENRY MALHERBE.





