destiné a s’élargir considérablement. Déja le microphone est sorti de chez luidans quelques
occasions notoires. Il a enregistré de grands organistes dans leur église, certains orchestres
et de grandes masses chorales au cours d’une exécution publique. IEnsuite, s’enhardissant.
il a fait le voyage de Mont-de-Marsan pour entendre le vieux maitre Planté dans sa retraite :
il s’est mélé a la foule londonienne, et bien protégé contre la bousculade, il a recueilli, ¢lrange
Yastorale, 'orage de la Bourse et la scéne au bord du ruisseau du Strand.
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Mais ces initiatives sont restées jusqu’ici des curiosités isolées. 11 n’est d’ailleurs pas
facile de dire dans quel sens elles sont appelées a se développer.

Le spécialiste a toujours un peu tendance a se complaire dans les résultats obtenus -
mais des excitations extérieures viennent de temps a autre arracher & sa salisfaction.

Pour le phonographe, ces influences viennent en ce moment du eoté du cinéma parlant.
Dans I'une des deux méthodes qu’on vy emploie (el dont nous reparlerons) on utilise en cffel
des phonographes.

Mais les usages du studio phonographique ne conviennent guére aux exigences du cinéma:
ils donnent difficilement I'impression de spontanéité quavait réussi a atteindre asses regulie-
rement I’écran muet.

Ces exigences nouvelles aboutiront certainement a élargir le champ d"application du
phonographe et améneront dans nos discothéques des tableaux sonores beaucoup plus variés.

I faut bien voir que dés maintenant I'art du phonographe est, comme ses disques, 2
double face, et que si d’un coté il se tourne vers la foule et s’adapte a des manifestations de
masses, de I'autre son visage intime embellit et s’affine.

Ce n'est qu’en s’adressant a la communauté toul enticre que I'on peut de nos jours
trouver les ressources nécessaires a de longues ¢tudes techniques. ,\'lzu\s les progres realises
profitent également a ceux qui voient dans le phonographe, bien plutot qu'un orchestre de
danse ou un collaborateur du cinéma, le dernier venu des instruments de musique de chambre.

P.-H. LE CORBEILLER.

En marge d’un Conflit

I. Point de vue

Dans la discussion qui se poursuit aujourd’ hui au sujet des droits d’auteurs dans le domaine
de ['édition mécanique, un de nos confréres, M. Mangeot directeur du Monde Musical ef de
I'Ecole Normale de Musique vient de jeter brusquement un argument nouveau. Soucicux Je
rassembler impartialement toutes les données essentielles du probléme, nous reproduisons ci-dessous
la thése juridique de notre confrére.

M. Mangeot rappelait dans son article que M. Dommange (?irecteur de la Maison Durand
et président de la Chambre Syndicale des Editeurs d§ musique, estime que les compbositeurs rz"on[
pas juridiquement le droit de parler avec les industriels : ils n’ont qu'un se.u[ droit : celui d'étre
tenus au courant de la politique suivie par les éditeurs a I'égard des industriels.

Le directeur de I'Ecole Normale nationale de Musique estime que cet axiome est inaccep-
table et voici sous quelle forme il propose de défendre, dans I'édition mécanique, les droits du compo-

siteur actuellement menacés par les éditeurs !

Disons tout de suite que nous ne partageons pas du tout I'avis de M. Dommange.
Qu’est-ce qu'un disque ? Un disque est I'enregistrement d'une interprétation par un
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ment au lieu de toucher la part du lion qu'ils réclament et de donner un os A ronger aux
compositeurs, ils seront peut-étre obligés de baisser le ton et de transposer leurs pré-
tentions une tierce en dessous. A. MANGEOT.

I11. Définition

D’autre part, nous extrayons, d'un des remarquables feuilletons que ['éminent juriste
Grunbaum-Ballin, a publiés dans le Temps sur la question qui nous intéresse, cette tres
intéressante étude sur le véritable caractére légal du commerce de Uédition-papier. Dans ces
articles qui ont fait grand bruit et qui confirment tout ce que nous avons publié dans
I’Edition Musicale Vivante, M. Grunbaum-Ballin imagine un dialogue entre un compositeur
et un éditeur. Au cours de cette conversation, le premier demande au second s'il connait le
sens exact du mot « marchandage ». Et I'éditeur répond :

L’tprr. — Le marchandage ? A la faculté de Droit, en deuxieme ou Lroisitme anndée, P"ai du
en entendre parler au cours de législation ouvriere du vénérable M. Raoul Jay. Mais vous avouerai-je...

Le covr. — A la bonne heure ! Vous n’étes, Lout de méme, pas de ceux qui crojent que « mar-
chandage » s’entend uniquement d’une discussion avee un bouliquicr pour obtenir une réduction de
prix. Vous n’ignorez pas que le marchandage, qu'un décret du gouvernement provisoire de [a Répu-
blique a aboli, en 1848, quatre jours apres la révolution de Février, ¢'est « Pexploitation des ouvriers pa
des sous-entrepreneurs », suivant la définition méme qu’en donne ce déerel.

Le marchandeur, a-t-on pu dire justement, est un courtier de travail ; ¢’est celui qui réalise tout
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son gain en achetant le travail humain d’un c6té pour le revendre de I'autre, sans avoir hesoin ni d’unc
aptitude professionnelle quelconque ni de capitaux, sans jouer aucun aulre role que celui d’un simple
intermédiaire : tel le tAcheron qui, jadis, s'engageait a fournir de la main-d’ccuvre et spéeulait sur e
profit résultant de la différence entre la somme qu’on lui payait et les salaires versés par lui aux ouvriers
embauchés. On a défini le marchandage : une convention de sous-entreprise portant exclusivemen |
sur la main-d’ceuvre.

Pendant pres de 50 ans, le déeret de 1848 resta lettre morte. A peine ¢lait-il Liré de I'oublj qu’un
arrét des Chambres réunies de la Cour de cassation, en date du 31 janvier 1901, vint en atténuer o portée
par une interprétation restrictive. La Cour supréme décida que le marchandage aboli par Je déerel
du 2 mars 1848 était non pas tout embauchage d’ouvriers par un tacheron, mais sculement celuj qui
aboulissait, en fait, & tirer un profit abusif du travail des ouvricrs embauch¢s.

Une telle interprétation fut véhémentement combattue au Conseil supéricur du (ravail. Ces
débats provoquérent le dépot d’un projet de loi par M. Viviani. Le 10 juillel 1911, le projet Viviani
abolissant le marchandage sans restriction aucune, ¢lail adopté par la Chambre des dépulés. 11 ful
qussitol transmis au Sénat... Il n’est pas encore volé.

L’iorr. — Il n’est pas encore volé ?

Le comp. — Nous ne sommes qu’en 1929. Le Sénat est une Assemblée sage el qui abhorre Jes
résolutions hatives.

Human labour is no merchandise, disent les Anglais. C’esl ce que pensaient aussi les hommes
de 1848, lorsqu’ils ont aboli le marchandage, et, six jours plus tard, par le décret du 8 mars, ¢labli des
bureaux de placement gratuits. Le législateur républicain a voulu faire disparailre, en méme temps
que le marchandage, les burcaux de placement ot la commission du placeur est payée par le Lravailleur.

Ce que j’attends maintenant, ¢’est 'abolition du marchandage dont souflrent les eréateurs des
ceuvres littéraires et artistiques.

L’prr. — Qu’entendez-vous par la ?

L comp. — J'entends par la qu’il y a marchandage, au sens le plus strict du terme, ¢’est-a-dire

‘ cxploitation abusive de I'auteur et de son travail, quand celui avec lequel 'auteur a traité, au licu de
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mettre lui-méme 'ouvrage en valeur, par le mode de publication correspondant a la profession qu’il
exerce, au licu d’engager dans cette entreprise son activité propre, sa technique professionnelle, ses
capitaux, n'est qu'un courtier, et rétroctde a4 un tiers le privilege exclusif de telle ou telle forme de
I'exploitation de I'ccuvre completement étrangere & son métier personnel moyennant une prime avan-

lageuse qu'il percoit sans effort et sans risque.

Iin pareil cas, le cessionnaire des droits de auteur cesse d’étre un industriel ou un commercant
veéritable. 11 nest qu'un marchandeur.

L'eorr. —— On peul disserter & perte de vue sur des cas isolés.
L1z conp. Cas isolés 2 Depuis que la loi de 1793 a reconnu aux auteurs et aux artistes le droit
exclusif de vendre et distribuer leurs ouvrages « dans le territoire de la République », combien d’hommes
de lettres onl cédé aleurs éditeurs la « pleine et entiere propriété » de leurs ceuvres ! Combien d’éditeurs
ont rétrocéde, pour une somme forfaitaire, a des éditeurs étrangers, a des traducteurs, souvent a de
simples intermédiaires, le droit exclusif de traduction en langue anglaise, allemande, espagnole ou
sucdoise ! Que requicert, le plus souvent, la conclusion d’un tel marché ? Aucune peine, aucune démarche,
aucune connaissance des langues ¢trangeres, du gott du public dans les autres pays. Il est arrivé qu’on
ait daigné consulter 'auleur de la désignation du traducteur ou la valeur de la traduction. Mais combien

de fois s’est-on dispensé de ces vaines formalités ?

ISh bien, ce profit supplémentaire, percu si facilement pour la cession du droit de publication
en langue étrangeére, je dis que ¢’est un hénéfice sans rapport avee U'industrie propre de I’éditeur. Béné-
fice extracontractuel ; exploitation abusive de 'ccuvre de P'auteur ; courtage : marchandage.

[ Eprr. —— 15U ot avez-vous vu que 'éditeur rétrocede le droit de traduire un livre sans y étre
formellement autorisé¢ par son conltrat ?

Lz comr. - Oui, je sais : depuis une vingtaine d’années, les contrats contiennent souvent des
clauses expresses sur ce point. Nous en reparlerons un peu plus tard, si vous le voulez bien, de ces clauses
ou 'éditeur, bien que simple intermédiaire entre 'auteur et le publicateur en langue étrangere, se fait
allouer un courlage vraiment excessif : 50 9, presque toujours, bien rarement 30 % ou un taux moindre.
Mais je veux, auparavanl, vous citer d’autres exemples de marchandage.

L oI, Permettez-moi d'abord de vous faire observer que I'éditeur qui rétrocede le droit
exclusif de traduire 'acuvre publiée par ses soins, comme son traité I'y autorise, ne tire généralement
(e celle rétrocession que dassez minces héncélices.

L1z comr. —— Permettez-moi de sourire. Oh'! sans doute, il y a quatre-vingts ou cent ans, la tra-
duction d’un ouvrage francais, méme du a la plume d’un auteur célebre, ne pouvait pas, le plus souvent,
rapporter de bien grosses sommes. Les législations des dillérents pays — a peu d’exceptions pres — el
le droit international n'interdisaient pas aux traducteurs la publication d'un ouvrage sans I'autorisation
de auteur ou de son cessionnaire ; rarement venait-on solliciter et encore moins offrir de payer le droit
de traduire. ISt seule, une élite savait, hors de nos fronticres, apprécier les ceuvres de Uesprit francais.
Mais aujourd’hui, grace au progres des législations internes el du droit international, traduire sans auto-
risation, ¢’est contrefaire. 11 faut done se procurer celle au torisation et la payer son prix. D’autre part,
Iinstruction s’est répandue, le gout de la lecture a gagné les classes populaires ; les inventions scienti-
fiques chemin de fer el bateau a vapeur - ont raccourci les distances et rapproché les peuples, bien
avant les merveilles du si¢ele présent, bien avant automobile, I'avion, le dirigeable et la T. S. I. Alors,
un débouché immense s’est ouverl. On cile tel éditeur qui, sans bouger de son fauteuil, sans faire lui-
meme aucune démarche & New-York, a Londres ou ailleurs, a touché, I'an dernier, quatre cent cin-
quante mille franes de hénélices nels pour rétrocession du droit de traduire les ouvrages de sa maison.

I éorr. -~ Les auleurs n'ont-ils done rien recu ?

iz comp. —— Oblenez d'douard IHerriol qu’il consente A vous dire la somme dérisoire que lui
ont value les droits de traduction de Madame Récamier, ouvrage qui, traduit en langue anglaise, a éL¢
récemment, aux Etats-Unis, un immense succes de librairie. Je reconnais, toutefois, que, dans les clauses
de ces contrals récents auxquels vous faisiez allusion, on a bien voulu laisser aux auteurs H0 9%, du
hénéfice total. Mais avouez que I'éditeur n’a pas eu grand mal & se donner ni grand risque a courir pour

toucher sa parl de ce métayage,




Lipre. — I a Liré de sa propriclé un revenu légitime ; el n'admellez-vous done poinl que
Peffort de publicité, de lancement, qu'il a fail en France a pu lui couter forl cher, que cetle rentrée
n’est qu'une compensation de ses débours ?

L comp. —— Compensation fort substantielle. D ailleurs, je persiste a penser que la dépense
d’intelligence et d’argent qu’exige le lancement d'un auteur nouveau est faite exclusivement en vue de
la vente de I'ouvrage francais, el des prolits qu'on en escomple. Mais voici d’autres cas de marchan-
dage, plus frappants encore.

Toutl a coup, ¢l en quelques années, la science vient d’offrir & 'humanité civilisée de nouveaux.
de prodigieux moyens de diffusion et de multiplication des ccuvres de espril = le film est apparu, puis
le disque de la « machine parlante », puis la radio. A Iexemple de 'éditeur de livres, 'éditeur de nusique
s'¢tait autrefois fail céder « en toule propriété » les droits du compositeur de musique. Vous cilerai-je
dix, vingt, cinquante exemples ? Manon a ¢été cédé a I'éditeur X pour 2.000 franes (el celle somme
comprenail aussi le prix de la cession de Lous les droits de représentation a I'étranger). Vous aver |,
comme toul le monde, ce charmanl recueil de souvenirs el d’ancedoles piquantes que Gabriel As(ruc

a publi¢ toul récemment, le Pavillon des [fantomes

L'prr. — Je viens de 'acheter.

L comr. —— Vous y verrez César Ifranck tendant a son éditeur son manuscrit ol ui disant
« Ga ne se vendra pas. Je vais vous imposer des sacrifices. Ne me donnez pas trop dCargent. Vous v
verrez aussi le compositeur Moszkowski apportant a I'éditeur IHeugel un morceau de piano intitule
le Printemps. 1I demande un prix : marchandage, mais dans le sens profane du Lterme. Finalement e
compositeur consent au rabais. « J'acceple, dit-il, mais changeons le litre @ ce n'est plus /e I’rm/('m,)g,
c’est le Bon Marché. »

Les années onl pass¢ depuis que ful acquise la « pleine el entiere propri¢té » de ces aeuvres
célebres que je citais toul a I'heure. On ne connaissail guere, lors de ces cessions, que les roulenux per-
forés et les formes primitives du phonographe. Depuis lors, e disque a commencdé de régner sur le myonde.
Un jour, les éditeurs de musique s’avisent ou — plus exaclement el pour rester dans la vérjte historique
——un homme d’affaires ingénicux s'avise, a leur place, qu'il y a une mine d’or & exploiter ¢n exigeant
des fabricants de disques le respect du « droit d’auteur ». A la suite d'un procts gagné, les fabrican(s
s’inclinent, ils se soumettent au controle d’une société commerciale fortement organiscée, laquelle se
charge, moyennant commission, de percevoir pour le comple des éditeurs de musique les « royalties
ou redevances dues pour chaque disque, et dont la vignette, que chacun connail, apposée sur |¢ disque
lui-méme, constate le payement. Songez aux prix de détail des disques, au nombre de disques vendus,
supputez le total des sommes que peul représenler une redevance de 1 ou d % sculement sur |e prix
de vente !

Ainsi les éditeurs de musique prétendent avoir seuls le droit d'autoriser le mode particulior de
reproduction que permel la « machine parlante ». Leur profession, a cux, consiste a choisir des compo-
sitions musicales susceptibles de plaire a un public plus ou moins ¢tendu, & les faire graver, puis ¢djler
sur papier, el a les vendre. XL pourtant, a les en croire, 'auteur leur a cédé un mode d’exploitation e
I'ccuvre entierement différent de I'édition musicale proprement dite el qui comporte une Leehnique,
que dis-je ! plusicurs techniques tout a fait particulicres el completement ignorées d'cux.

Ich bien ! Cet éditeur de musique gravée, rétrocédant ainsi les droils « Hlllsi('()—ln(“('.‘llliqll(‘.\‘ )
qu'il prétend avoir acquis en vertu de contrals presque tous anlérieurs a I'uppm'ili.nn du phonographe
actuel et des disques d’¢honite ou de gomme-laque, aujourd’hui répandus par millions dans le mone.
cel éditeur rétrocédant ce qu'il ne saurail exploiter el prélevant sa part des redevances, nicrez-vous
qu'il n’est qu'un simple courtier de travail ? Ici encore exploitation abusive de laeréation intellectuele

el artistique de I'auleur ; ici encore, marchandage.
GRUNBAUM-BALILIN.

Avouez que depuis quelques mois le disque a fait accomplir a la question du droit
moral et matériel du compositeur un formidable pas en avant ! Il y a un an personne n’aurail
0sé parler sur ce ton aux barons féodaux de U'édition-papier. Voila un des bienfaits inattendus

du machinisme !
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