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DES MORTS AUX VIVANTS

ou

DES VIVANTS AUX MORTS

Dans le fascicule de juillet de la Douce
France, M. Georges Migot souléve une ques-
tion des plus intéressantes. Dans 1'éducation
artistique, écrit-il, « nous partons des morts
pour arriver aux vivants. La vie nous est des
lors incompréhensible... Ce processus, des
morts aux vivants, nous est imposé avec une
telle rigueur qu’il est partout : dans nos pro-
grammes de concerts, dans nos musées, dans
notre éducation littéraire et philosophique. En
science,il est logique par la loi méme d’évolution
et de perfectionnement que celle-ci comporte.
Mais en art, en littérature, en philosophie, pou-
vons-nous affirmer une évolution dans le sens
de perfectionnement ? Des sommets de méme
hauteur n’ont-ils pas été atteints en dehors mé-
me de I'ordre chronologique ».

M. Georges Migot n’hésite pas a dire
« Allons des vivanls aux morts : d'un voca-
bulaire, dans I'ambiance duquel nous vivons et
devons vivre, a la formation duquel nous as-
sistons, vers des vocabulaires du passé, codifiés,
délimités. Commencons par étudier la langue
francaise ; ’étude des langues latine et grec-
que perfectionnera ensuite notre intelligence
de la langue francaise. Il ne s’agit plus d’étre
des latinistes mais bien des gallicistes. »

Enfin, placant la question sur le terrain de
I'interprétation musicale le musicien-peintre
ajoute : '

«Nous nous rendrons compte de la méme ma-
niere qu’apreés avoir joué les piéces pour piano
de Debussy, il nous sera facile d’interpréter
celles de Mozart ou de Haydn, toute question
de difficultés techniques mise a part. L’effort
que nous faisons pour saisir le sens d’une pen-
sée en mouvement, qui se compléte chaque
jour, c’est la naissance de la vie de I’art con-
temporain, — nous rend aptes, par récom-
pense, a saisir le sens de la pensée qui s’est
fixée dans une époque précédente. »

La thése de M. Georges Migot est des plus
hardies. La question qu’elle souléve est des plus
délicates et nous avions déja eu l'occasion de
I'aborder au cours d’une conversation récente
avec M. Alfred Cortot. Comme nous lui de-
mandions s'il avait été satisfait des exécutions
qui lui furent données par ses éleves virtuoses
a ses cours d’interprétation de I’E.cole Normale,
le grand artiste nous fit remarquer que le style
des interpretes s’améliorerait au fur et a mesure
gu’on allait des ceuvres classiques aux moder-

es. L explication était facile 2 donner : nous
sommes plus aptes a traduire les émotions de
nos contemporains que celles du siecle passé.
Nous ne sommes pas moins sensibles a la beauté
des Sonates de Beethoven qu’a celle des prélu-
des de Debussy ou des mélodies de Fauré, ni
moins avides des chefs-d’ceuvres du passé que

de ceux d’aujourd’hui, mais comment nier
qu’on se trompe plus facilement dans !'inter-
prétation de ceux la que de ceux-ci. Les bons
interprétes de Moliere sont extrémement rares,
alors que ceux d’une comédie moderne sont
légion.

De la a déduire que l'enseignement artisti-
que devrait aller des vivants aux morts, comme
le demande M. Georges Migot ; de Verlaine,
3 La Fontaine ; d’Eugéne Carriére 3 Fra An-
gelico, de Debussy a Bach, c’est peut-étre
bien dangereux.

Il est tout a fait exact qu’il n’y a aucune si-
militude entre le progreés scientifique et 1'évo-
lution artistique, laquelle se produit en dehors
de tout perfectionnement. IMais, pour nous en
tenir a la musique, il est indéniable que ses
moyens d’expression furent de siecle en siecle
plus nombreux et qu'ils se sont superposés et
additionnés. Si Debussy a conservé la canti-
lene du faune antique sur la flite, il y a ajouté
et il a employé des moyens d’expression, dont
la chaine remonte le passé.

S’il n’y a pas embellissement dans 1’évolu-
tion musicale, il y a complication. Deés lors,
I'esprit peut-il aller du composé au simple ;
I'oreille peut-elle entendre et distinguer la sep-
tieme, la neuvieme, si elle n’a pas d’abord en-
tendu la tierce, la quinte et 'octave ?

Si séduisante qu’elle soit, surtout pour le
compositeur moderne toujours anxieux de trou-
ver un public qui le comprenne, la thése de
M. Georges Migot n'en est pas moins en op-
position avec les lois naturelles. Il ne faut pas
moins lui savoir gré d’avoir remué une idée
curieuse, et de s'inquiéter des moyens les plus
propres a assurer la culture de notre sensi-
bilité.

A. MANGEOT.

A la Gaité |
LE COQ A CHANTE'}

Opérette en 3 actes de M. Michel Carre
Musique de M. Je-n Rioux

teassedea

Une chose est tout a fait remarquable day
la nouvelle opérette, que la direction d’été ¢

la Gaité vient de représenter, c’est sa mise ¢ f

scéne. ‘
La vue du troisitme acte — Le bal de |,
Boule Noire — fut celle d’un tableau de m.

tre et comme, je crois, qu'aucun théatre naf
avait réalisé jusqu’ici. L’action se passe daff

un bal de plein air de Paris sous le second e
pire. La scéne est laissée dans le clair obseuw f
de la nuit, a peine relevé par quelques lanff
pions multicolores. On s’y donne des rende
vous galants, on y danse, on y boit ; on y v
des gens de toutes sortes : grisettes, filles pif
bliques, dames de la cour et leurs pendant

masculins, et tout ce monde se groupe, serff

mue, de maniére a former des ensembles duxf
beauté émouvante.
Comment ce résultat a-t-il été obtenu ; et

ce effet du hasard, ou talent d’un metteur af

scéne qui serait un prodigieux artiste > Clestet f
que je ne puis dire. Jusqu'a ce jour, les misf
en scéne de la Gaité avaient visé la somptuosit,

et I'éclat le plus bourgeois. Comment tout du

coup, une transformation aussi radicale st
elle accomplie ? Mystere. 'avais déja pune
ter au premier acte (un plein air dans le par
de Saint-Cloud), de trés jolis détails qui éw
quaient les tableaux de Brown, avec ses chaS’-
seurs en habit rouge. Le second acte (une |
ception dans un salon princier) n’avait rien o
fert de particulier, mais, au dernier, ce fi
d’un bout i l'autre, une merveille ;\rtistiq}lﬂ
Cela tient peut-8tre a fort peu de chose, s
plement 4 un bon éclairage, sans feu a la rav
pe, et sans projecteur, sans aucune recherdk
d’effet, sans que la premiére chanteuse ap
raisse dans un cercle de lumiére. Je crois dak
leurs que cette mise en scene du bal det
Boule Noire fut d’'un goit si discret et si df
tingué, qu’elle fut trés peu remarquée et quek
passera probablement inapercue du gros puble

Quant a loperette en elle-méme, elle &
loin d’étre mauvaise. Qu'on en juge :

Francois de Gerny est le coq de la cour *E
Tuileries. 11 raffole de toutes les femmes,
tes les femmes sont folles de lui. L’Empe §
trouve qu’il va un peu fort et lui intime ['orct
de se marier avec Arlette de Vaufrezes @
passe pour une jeune fille un peu a




porée. Il charge son char{lbellan l'e ba\—
ron Lefresnoy de les présenter l,up A
Pautre et de les fiancer clans. le délai .‘de
24 heures. Le ch.ambe]la'n remplit la premiére
partie de sa lni§51on. mais A'rlette' et Fl’a.n(}OlS
p'ont nulle envie de s'assagir et ils s un’ls'sent
qon pas dans le mariage, mais pour résister
aux ordres de l’emrzereur. Cepend.ant Ar_lette,
pour se prouver qu elle ne pouvait pas jouer
le réle de dinde dans 1"3\ ]'aasse-.cour du coq
Francois, a parié a celui-ci qu'il ne resterait
pas 24 heures sans tomber amoureux de trois
femmes différentes.

Pour en faire la preuve, elle paraitra sous
trois aspects différents aux yeux du jeune hom-
me, 4 son Insu, une premiere fois sous les
iraits d'une danseuse espagnole, la seconde
fois, sous le déguisement de la Paina, enfin la
wroisitme, au bal de la Boule noire. Chaque
fois le cog s'enflamme, mais Arlette s’est brii-
Jée au jeu et tout finit par un mariage.

Le sujet est traité avec esprit par M. Michel
. Caré, qui 'a agrémenté de personnages se-
condaires fort amusants et émaillé de tous les
© couplets nécessaires a une opérette.
 La musique est de M. Jean Rioux, avocat
ot musicien amateur a Marseille. Si elle n'of-
fre rien de nouveau, ni rien de personnel, elle
west ni maladroite, ni choquante, ni malfai-
sante. Elle est un peu facile, puisque dés la
 iépétition générale, on reprenait en choeur aux
fauteuils d'orchestre le refrain des chasseurs
- Monter a cheval est un plaisir royal ; mais elle

spef  p'en posséde pas moins des qualités plaisantes
dans B clle est propre et, tour A tour, alerte et senti-

~ mentale.

~ (Clest de la musique d’amateur, a-t-on dit.
- Je ne suis pas encore arrivé, pour ma part, a
savoir reconnaitre la musique d'un amateur
-~ de la musique d’un professionnel et il me sem-
. ble que la déconsidération que I'on jette sur les

mie € amateurs — Interpréles ou compositeurs —
uostt | est tout & fait injuste. Borodine fut un ama-
tdwf tewr. Le fait d’aimer un art pour lui-méme et
se: B non pour ce qu'il produit est un indice de dons

et de golit qui est le signe du véritable artiste.
Les amateurs qui manquent de métier ont la
ressource: d’avolr recours a qui le possede et

,chm‘: n se demande pourquoi cette collaboration
me @ ne serait pas rendue publique. Rien n’est plus
ien o' B légitime, ni plus honorable qu’une telle asso-
ce W ciation. Par contre, les professionnels qui man-
istige B quent d'idée — et cela leur arrive quelque-
e, s s — ne sauralent en emprunter chez le
[a ram & yoisin,

cherct ~ Jene sais si M. Jean Rioux a un collabora-
tﬁQP?f Er, et je ne me soucie guére de le savoir.
s d'ak Umerals que ses idées fussent moins celles

¢ lout le monde. On n'en a pas moins pris

”',dlil b gand plaisiv 3 ses duos, a ses valses lentes.
»q“d.ﬁ | € a ses ensembles. La phrase sentimentale est
publi B eelle qu'il tourne le mieux et les couplets d’Ar-
clle & lette o oo d’un amour... auront un légitime

= Succes, Mlle Jane Montange les chanta avec
= faucoup  d'expression et sa voix y fut ex-

ies, W Ause. Elle s'est d'ailleurs fort bien tirée d'un
] e
m?ergu; 1dle difficile et dont les changements de per-
> Tord* B Somnage réclament beaucoup de souplesse.
: p p

| ¢ nom de Frantz Caruso est doublement
ourd & porter et Je jeune ténor qui en est pour-
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vu aura fort A faire pour le justifier. Il n’est
pas maladroit, mais il manque encore de cha-
leur... de brio... de personnalité. On croit qu’il
suffit d’avoir un peu de voix et une tournure
agréable pour chanter 'opérette. Quelle er-
reur ! Un bon chanteur d’opérette est beau-
coup plus rare qu'un bon chanteur d’opéra.
La chanson la plus idiote est beaucoup plus
difficile a bien interpréter que le plus bel air
d’opéra. Un air de Faust, de Carmen, de Ma-
non, une mélodie de Schumann ou de Fauré
sont parfaitement entendables méme par un
chanteur dépourvu de personnalité, parce que
ces airs ou ces mélodies ont une valeur intrin-
seque. C'est de l'or et il faut &tre bien mala-
droit pour en faire du plomb.

Au contraire une chanson, parce qu’elle est
le plus souvent idiote, que les paroles sont
nulles et la musique zéro, n’existe que par I'in-
terprétation. D’un sale billet de papier que tout
le monde a chiffonné, tripoté, il faut faire une
belle piece blanche. C’est un tour d’escamo-
tage. D’un matou de gouttiére, il faut faire
un tigre ; d’une crodte, une brioche. Cela
exige une personnalité, une originalité tres ra-
res chez les chanteurs.

Il faut donc se montrer plus indulgent pour:
les chanteurs d'opérette que pour les chanteurs
d'opéra. Montrons-nous donc trés satisfait de
M. Henry Jullien, qui avait fort a faire dans
son role a transformation de Guy de Mont-
brun, de !M. Girier, comique de bon aloi en
chambellan, de Mmes Toinon et Jane Ray-
mond.

Un bon point également a l'orchestre dirigé
par M. Molinetti... et a bientdt le plaisir de
retourner voir Le Bal de la Boule Noire.

A. MANGEOT.

CARUSO EST MORT

Caruso, dont la santé était chancelante de-
puis quelques mois, vient de mourir & Naples,
des suites d’une péritonite aigué.

I1 était peu connu & Paris, ot il ne chanta
pas plus d’une demi-douzaine de fois pour des
représentations  de gala et c¢’est surtout en
Amérique qu’il fut fété et ou il amassa unc
fortune estimée @ plus de 30 millions de
lires.

Nous empruntons & Comedia la biographic
de Pillustre ténor :

Enrico Caruso ¢tait né & Naples en 1868, A
10 ans, il chantait Jdans les d¢glises, tout en
exercant le métier de mécanicien 3 il prit des
lecons de chant avee le maitre J. Vergine. l.l
fut piqueur dans les ¢euries du comte de Bari,
mais sa forte corpulence Pobligea & quitter la
profession d’écuyer.

Il fut engagé au Théatre Nuevo de Naples,
aux appointements de 300 franes par mois.
11 chanta PAmico Francesco, de Novelli, 11
passa ensuite au Bellini et au Macalouti. Tl
chanta & Palerme et s'embarqua pour PEgyp-
te. De retour en Italie, il fut Pinterprete de
Rigoletto. d’Aida, de Carmen, de la Traviala,
de Cavalleria Rusticana, les Pécheurs de Per-
les, de la Gioconda, de la Manon de Massenet
et de celle de Puccini.

Sa réputation, déja grande, le fit engager a
Saint-Pétersbourg, & Moscou, a Varsovie et en
Amérique. Rentré en Europe, il chanta & Bolo-
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gne, a la Scala de Milan, ou il c¢réa Fédora et
Germania, et joua Lohengrin, la Favorile, Mé-
phitofele, Luccia de Lamermoor, Un Balio in
Maschero, la Reine de Saba, la Bohéme, 1 Pa-
gliacei, V'Elisir d’Amore.

En 1905, Caruso fit partie de la troupe ita-
lienne de Sonzogno, qui vint donner des re-
présentations au Théatre Sarah-Bernhardt, Le
public parisien fit & Caruso un accuecil triom-
phal.

En 1910, il fut au Chatelet Pinterprele
@’dida, de Paillasse et de la Manon de Puc-
cini.

En 1912, il créa avec un succés considéra-
ble La Fille du Far West & I'Opcra.

Caruso appartint pendant de nombreuses
années au Metropolitan Opera de New-York.
ot il toucha des cachets fabuleux. Le million
qu’il gagna en 1907, il le doubla, il le tripla,
il le quintupla.

Les anecdotes qui coururent sur Caruso ne
lui furent pas toujours favorables cependant
Caruso n’était pas seulement un chanteur
doué¢ d’une voix ample et sonore, dont le tim-
bre exquis unissait la force 4 la grace et a la
pureté, c’était aussi un excellent homme,
plein de tact et de diserétion, dont la charité
s'¢tendait a toutes les infortunes.

N’interrompit-il pas unc tournée, en 1906,
pour venir préter son concours au Trocaddéro.
4 une matinée de bienfaisance organisce par
Coquelin ainé au profit des Associations des
Artistes dramatiques ?

La croix de chevalier de la Légion d’hon-
neur récompensa justement son acte
reux.

Caruso exerca son art avee une conscience
rigoureusc. Il apportait dans son travail une
aptitude constante,

Garuso perfectionna par ses qualités de re-
gularité et de ténacité les dons que lui avait
donnés la nature.

gene-
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La mort de Caruso a produit une grande
¢motion a4 New-York, oi messe ¢t service fu-
nébres furent célébrés 4 sa mémoire. A I'un
@’eux on entendit la voix de Caruso lui-méme
reproduite par un phonographe.

Les chanteurs peuvent bien dire qu'ils ne
meurent plus. Le phonographe tant décri¢ est
une merveilleuse invention. Associ¢ au cinc-
ma et réglé sur lui & Taide du visiophone, il
a des possibilités de nous faire voir et nou-
faire entendre & notre propre enterrement !

Bien plus : ces deux machines nous mulii-
plient & un nombre illimité d’exemplaires et
clles offrent & tout ce qui a besoin d'¢tre vu
et entendu des possibilités dont on ne se renid
pas encore hien compte.

D

La Technique et I'Esthétique de Pablo Casals

Une erreur de mise en place des exemples
musicaux s'est glissée dans Particle « La Tech-
nique et UEsthétique de Pablo Casals », par
M. Diran Alexanian paru dans le Monde Mu-
sical du mois d'aont.

Il y a liecu d’intervertiv le quatricme exem-
ple (page 231, 2° col) et l¢ quatorziéme exem-
ple (page 232, 2° col).

Page 231, 3° colonne, 17° ligne, live
un do, et non pas un duo.
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A I'Ecole Normale de Musique

Une ligne sautée dans le palmareés de 1'Ecole
Normale de Musique nous a fait omettre le
nom de Mlle de Voinovitech qui a obtenu le
Brevet d'Aptitude pour le piano avee la men-
tion bien (90 points).

De plus, Mlle Soubie a obtenu la
avec 79 points 1/2 et non pas 69 1/2,
il a été imprimé par crreur.
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