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dernes 1l avait modifié son style, et, tout en
donnant au chant la premiére place, il I'avait
soutenu par une orchestration des plus colo-
- rées, fraichement harmonieuse, dotant la poly-
‘phonie de nouveaux timbres. Un autre ouvrage,

- Milia, drame lyrique en 4 actes, tiré par
M. G. Montorgueil d'une nouvelle corse
d’Emmanuel Aréne, complétement orchestré,
terminé et recu i 1'Opéra-Comique nous mon-
trera sans doute le point culminant de l'ascen-
sion de Rousseau vers !’ 11153:5:«-51131& sommet
de I'art.

Son héritage est encore riche d'ceuvres
moins importantes. Ce sont: un recueil de six
danses pour piano; de nombreuses mélodies
.dont les plus connues sont : Muit ' Ete, Bal-
lade finnoise, Berecense russe, O jenncsse tu
Juis, et un recueil intitulé Saison o Amonr
une Légemie bretonne pour deux voix de fem-
mes; une Awnhade pour quatre voix d’hommes
sans accompagnement (inédit); des cheeurs :
la Ruche, la Nuit &' Fté, une Elégre et une Mé-
difation pour violon; et, comme musique de
chambre, deux piéces pour quatuor i cordes et
une Senafe de violoncelle et piano pour les-
f[LIEﬂE'i- il obtint le prix Chartier. Enfin,
des Fehos Sacrés pour I'harmonium et pour
l'orgue : un recueil remarquable contenant
notamment une Herceuse et une Marche
funébre, puis une Fanfaisic (prix de la So-
ciété des Compositeurs) et une autre Fantaisic
sur un double théme. Il faut encore ajouter
aux ceuvyres inédites déja signaldesun Larghelio
pour violon, orgue et harpe et un Saucius fu-
achre.

Ce rapide résumé montre combien Samuel
Rousseau était absorhé par la composition; il
n'en accepta pas moins diverses fonctions
importantes dans 'accomplissement desquelles
il mit avtant de talent que de conscience.

Il fut nommé en 1898 professeur d harmonie
au Conservatoire en remplacement de Barthe,
et les succes remportés chaque année par ses
éleves,dont les plus brillantes furent M'"* Jof-
froy, V. Lhéte, de Ovelly, Richez, Pellict, di-
sent asscz toute la valeur de son enseigne-
ment.

Comme chel des chesurs de Ia Socidté des
Concerts du Conservatoire de 18g2 4 1902, il
fut le collaborateur le plus intime et le plus
preécieux que pouvait souharter M, Paul Talla-
nul pour les magnifigues exécutions que 1'émi-
nent chef dirigea pendant ces dix anndes.,

Samuel Rousscau avail encore ik.'k:'bi:ltk.: ta
tiche difficile et ingrate de [aire la critique
musicale dans I'Feladr. Ses articles, corits dans
un trés joli style, prouvérent U'éclectisme de

~gon espril, et la droiture de son caractére,

Il possédait encore diautres Htitres qu'il
accepta non par gloriole mais pour les services
qu’il pouvait rendre. Cest ainsi qu’il fut Pré-
sident de la Société des Compositeurs de Mu-
sique, Président de la Fédération musicale de
France et Vice-Président de I'Association de
la Critique, 11 éit de plus Officier de 1'lnstruc-
tion publique et Chevalier de Ia Lépion d'Hon-
neur,

AM.

Y a-t-il une Musique francaise?

L'un de nos plus sympathiques confréres,”

M. Paul Landormy, s'est posé derniérement
les questions suivantes : « Qu'est-ce que c'est
que d'étre Frangais, en musique? Existe-t-il
une tradition musicale que l'on puisse appeler
frangaise P O commence cette tradition?.., Et
enfin ol en sommes-nous a I'heure présente?»

Ayant douté de sa compétence pour résot=
dre ces questions, notre confrére voulut dclai-
rer le point obscur, en faisant converger sur
lui divers projecteurs de lintelligence musi-
cale. Il fit donc appel 2 un certain nombre de
lumiéres parmi celles qui lui semblérent le
plus hautement situédes, mais — chose curieuse,
quolqtle assez {réquente dans les controverses
sur Part— dela multiplicité des lumiéres naquit
I'ombre. Les réponses qui furent faites a 'en-
quéteur furent si contradictoires et si oppo-
sées, que la question de savoir §'il ¥y a une
musique frangaise est plus obscure que jamais.

Ainsi, M. Vincent d'Indy a déclaré que
Berlioz « est aussi peu frangais que possible ».
tandis que M. Dukas, parlant du méme compo-
siteur, estime« qu'il est un des rares musiciens
de notre pays dont je dirai qu'il est bien fran-
ﬁ;ﬂlﬁ X,

Espérez done, aprés cela, connaitre la vérité
par I'assemblage des intelligences!

N'hésitons pas néanmoins i reprendre Ia

question et examiner largumentation des di-
verses personnalités interrogées par M. Paul
Landormy.

Il fut d'abord trouver M. Vincent d'Indy. 11
devait évidemment sa premiére visite 2 ce
maitre notoire, qui est d'autant plus un chef
d'deole qu'il est aussi directeur d'institution.

L'auteur de 'Efranger lut des plus catégori-
ques e Vonschercleg, dit-il, a diéfiniv Ly nsi-
gue fraowcaise 2 Ea réalifé, il n'y pas de musigne
fraugaise ofy o wne fagen géudrale, fw'y a pas
de musigue wabionale. Nl v oa la musigue,
gtef st Sawenn pavsy iov g des chefs-
denvre tusicany, gur w'apparlicunent cn fpro-
pre o awenne walion. (1 peine pead-en dive
gi'tt v oaid des gualitds wationales qui se ré-
wilen! dans Lo wuesigue des compositears Je
clragne pays. Bl encore seraif-f] bicn difficile
de ddive ¢ guoid consesteradd wn genre de beandd
musivale gai seradd parlicalfirement  fran-

Ces paroles furent rapportées par M. Paul
Landormy dans le numéro de la Reewe Blene
du 20 mars 1904, Or, au commencement dun
mois de décembre 1903, M. Paul Acker, allant
interwiever 'auteur de 'Efranger, recut del'¢-
minent compositeur la profession de foi que
voici

g Je serais fncapable d'éorire sur un sujct
dlranger on andique. £l me faud des sujefs wa-
tionany; dans le Chant de la cloche, j'af invo-
gued le moyen dge; dans Fervaal, le comunence-
ment de la race frangaise; dans 1'Etranger, j'af
essayd de peindre la beaulé morale d'un honvne,
d'un Francais, attivant i lus P'ame d'wne femme
éprise dun antre komme qui w'a que la beaunlé
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physigue, En musigue, comme en politigue, ;.
veux flre de mon pays complétement, je veur
étre frangais. »

Parlant plus loin de 'orientation des études
4 la Schola, M. Vincent d'Indy fit encore l:
déclaration suivante : « Clesf foule notre musi.
que ancienne que nous recherchons, c'est toul
la gloire delamusique frangaise gue nous restan.
ronis, c'est la vraie musique frangaise gue nons
vonlons créer, en nous appuyant sur les viens
maitres frangais : les Charpentier, les Ra.
meait, les Destonches. Autrefois, on n'étudiail
pas lenrs cuvres, gni w'élaient méme pas édi.
tdes, et Dden sait s'il y en d'admivables! c'ey
tout notre génie national gu'clles renferment.

Il semble que M. Vincent d'Indy ne doif
pas étre trés fixé sur la nationalité de son art,
@ moins que la subite volte-face de son opi
nion ne s'explique par une des nombreuses
évolutions dont il nous a donné si souvent k
spectacle.

Nous ne croyons pas plus que lui qu'il v ait
«un genre de beauté musicale qui serait parti-
culierement francais», mais nous pensons (qug
nos compositeurs frangais ont une fagon dor
primer la beauté en musique qui leur est propre,

Avant de développer cette thése, écouton
les autres avis rapportés par notre confrére:

@ Jo suis vésolument nationaliste en arl, $U°
cric M, Alfred Brunean ; un artiste doil iinfe
de son pays. Plus s'accuseront en Ini les caracf:
téres propres de sa race et plus siirement uf
puissante originalité fera penétrer son anenf
cheg les penples voisins, Mo nalionalisme aris
Ligue w'est gu'nne forme de won f.i!."rf:i‘ﬂ.n’r'-.i;r.h;
Lisme philosaphiqne. »

Rien n'est plus juste. Notre curiosité gé
veille dautant plus pour un art qu'il est
reflet le plus fidéle d'une race. L'¢cole 1'li.5éi&';
aurait-elle pour nous tant d’attraits si elle res
semblait a la musique allemande ou 4 la mus
que frangaise? L'art japonais trouver-i:
chez nous des amateurs, siles céramistes, ¢
les imagiers, siles tisseurs, =i les ébénistes &
Vempire du mikado n'étaient resiés fidelemer
attachés aux formes d'art que leur nature le
a fait concevoir ¥ Visiterions-nous la Suisse:
le relief de son sol était le méme que le ndire
irions-nous vers U'Algérie, si ses boulevars
étaient bordésde platanes ou de marronnies} !
Ceci revient a dire que chaque chose, pm‘.réll
dun intérét universel, doit étre particulicred
se distinguer de toutes les autres. L'cuvy:
d'art voyagera d'autant plus facilement hef
du pays dans laquelle elle fut produite. g
son créateur aura mieux conservé lespritdf
50 race. '

Le nationalisme en art pourrait s'expliqug’
et se prouver par des raisons purement ethrf’
logiques. Réunissez dans un méme groupe f
Frangais, un Anglais, un Allemand, un Tuakicf
et un Espagnel, dont les types seront bs
accusés, et personne ne se trompera pour &
tinguer la nationalité de chacun de ces indiff:
dus. C'est done que chacun a un'ty pe de pk}-
sionomie bien distinet, .

Il en est de méme de la musique et Moil4
cherchant 3 expliquer la personnalité deé ".
style écrivalt ceci: « 51 vous me demand ]
comment il se fait que mon travail, que
mani¢cre sont « mozartiques » et qu'ils 11.':5'1
quent pas le style d'un autre, je vous réf
drai qu'il va de cela comme de mon nez quif
essentiellement mozartique et ne ‘resselnfy
pas A celui d'un autre. Il est assez compréiy
sible que les hcmmes qui différent entre o
extérieurement ne se ressemblent pas iy
rieurement. » Pour ces mémes raison® g
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mélodie frangaise n'a pas le méme « nez » que
la mélodie allemande, italienne, espagnole ou
inglaise et 'on a pu définir les caractéres géné-
raus, les qualités essentielles de la musique de
chaque pays. Ainsi la musique frangaise est
réputée pour sa clarté, son élégance et la sin-
cérité avec laquelle elle chante. Les diffé-
rences qui existent entre un drame de Wagner,
u opéra de Verdi et un ouvrage de Gounod,
de Bizet, de Saint-Saéns ou de Maszenet sont
Is pour attester la survivance des races :I:mi
1a musique moderne.

Il est néanmoins certain que les musiques
guropeennes présentent entre elles certaines
analogies. La science musicale n’ayant pas de
nationalité, les musiques sont toutes basées sur
la méme théorie. Le majeur et le minenr sont
les deux modes qui, aussi bien que la redin=
gote et le pardessus, se portent dans tous les
pavs civilisés. Nos nitsiques « s'habillent »
toutes de la méme fagon. Manié par un bras
gizantesque, le rouleau de bronze de la civili-
sation mivelle le monde entier et apporte aux
peuples retardataires, avec la science et le
progrés, des usages et des coutumes qui peu i
pen s'implantent et font disparaitre leur origi-
nalité. L'importation du veston et du chapeau
haut de forme au Japon met en péril son art
nitional.

Parfois I'influence d'un génie peut aller jus-
qua altérer des pliysionomies. Notre musique
faillit devenir allemande aprés Wagner.

Mais chaque nation a un solide gardien de
ses {raditions : c'est le peuple. Vivant au fond
des campagnes, les courants qui tourbillonnent
dans l'agglomération des grandes villes I'at-
teignent beaucoup plus lentement. Si T'on,
peut en dix ans changer complétement ['as-
pect d'une ville, par de nouvelles batisses, par
mn aménagement plus moderne des habita-
tiens, et modifier par cela méme la facon de
vivre, de penser et de produire des habi-
tants, on ne peut faire subir 4 la terre les
mém:es atteintes. '

Des siécles passent, sans que 'horizon soit
thangé pour celui qui fouille de ses mains le
sal nourricier. L'ombre qui tombe des mon-
fgues, la lumiére qui miroite 4 la surface des
e2ux, le rythme lent du labour, assurent 2 sa
vie une ¢ température morale » constante,
dans laquelle se perpétuent les traditions.
Cest toujours au fond des campagnes que se
retrouvent les vestiges artistiques des iges
disparus, C'est en se penchant sur la terre
tu'on entendra Ia voix de notre m usigque fran-
faise. « [l o'y a de musigne frougaise, dit
M. Paul Dukas, gue lo musigne populaire.
Sital que la musique devieat un art véritable,
dlle suppose wne cerlaine initialion cf s lors
olic perd son caractire frrepreseent naiional;
It compositenr, en effet, qui doil apprendre
Sui metier, en emprunte les procédids anssi bien
e mailres élrangers qu'd cewx de son pays.
Uya un échange perpétuel de formules entre
les nalions musicienies, %

L'usage de procédés communs ne fait pas
forcément perdre & une musique son caractére.
On peut, comme M. Alired Bruneau, adopter
e systime du leit-molif, ct rester trés fran-
§5. On pourrait au contraire, en répudiant
tous les procédés techniques de Wagner, don-
Terd une musique un caractére trés wagnérien ‘

Les musiques les plus universelles, issues
e eréateurs dont le génie est si haut qu'il
mble dominer 'humanité entiire, n'échap-
PeNt pas 4 la régle géndrale. Elles portent la
Mirque de 'époque et du milieu oi elles na-
Quirent,
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C'est pourquoi I'on ne peut douter que tant
quene se sera pas opérée lafusion compléte des
races, tant qu'il existera des climats différents,
des glaces aux péles et des déserts de sable i
'équateur, la science seule sera universelle.
L'art restera nationaliste, parce que, ainsi que!
Taine I'a indiscutablement démontrd, «l'muvre
d'art est déterminée par un ensemble qui est
I'état général de lesprit et des mceurs envi-
ronnantes s,

A. MANGEOT.

L'Opéra-Comique prépare une importante reprise
des Noces de Figaro, qui n'out pas été représentées
depuis {ort longtemps & Paris, A ce propos, il nous
a paru intéressant de reproduire cet article gui fut
publié en 1856 par Henri Blaze de Bury dans son ou-
vrage sur les « Musiciens contemporains .

Le Nozze di Figaro

11 se rencontre dans la famille des mortels
privilégids & qui le ciel 2 départi un rayon de
la lamme créatrice, ¢i et la, trois génies
quun irrésistible instinct porte incessamment
vers I'élévation et l'idéal, et dont la nature
choisie et noble entre toutes ne se dément
jamais. Le musicien de cette trinité merveil-
leuse est Mozart ; s'il s'agissait ici de podsie
ou de peinture, on sait bien qui je nommerais.
Mozart me semble une gloire placée au-dessus
de toutes les autres, dans un éther plus pur,
dans une plus sereine clarté, quelque chose
qui n'appartient ni au temps, ni a la critique,
mais au culte, a l'admiration éternelle, comme
l'idée qui se révile d'en haut. Si Beethoven,
Weber, Cimarosa, Paisiello et Rossini sont
des rois dans la hidrarchie, Mozart, lui, est un
ange. Ln effet, jamais il ne manque un seul
instant 4 sa vocation divine: toute méladie
qui sort de ses leévres est de lamme : sl tou-
che a la réalité, la réalité se transforme et s'in-
carne aussitdt dans la plus radieuse poésie. On
peut dire de lui qu'il se meut dans le sublime
comme en son €lément naturel : quelle que
soit Veeuvre ohils'applique, Jdomdude, o Elite
enchantde, Don Juan, les Noces e Figara,
jamais son génie ne descend des hauteurs quil
habite. Si l'idéal est dans le sujet, il n'y fait
point défaut, comme on pense bien, sinon il
€leve le sujet jusqua I'idéal. Ainsi, & Chéru-
bin, a Suzanne, a igaro, 4 toutes ces créations
de la prose et de esprit, il donne la vie podti-
que dans une étincelle de cette flamme qui
baigne sa main et va le consumant.

Nulle part cet invincible instinct qui en-
traine Mozart vers le sublime ne se laisse plus
vivement sentir que dans les Noces de Figaro.
On ne peut en effet imaginer quelles ressour-
ces profondes il fallait avoir en soi pour
dompter un sujet semblable, et creuser ce ter-
rain jusqu'a la musique. Vous figurez-vous un
musicien vulgaire aux prises avec ce dialogue
st mordant, si froidement amer, si hérissé de
toutes parts, aux prises avec les petites pas-
sions de cette intrigue de chiteau qui se noue
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et se dénoue 4 force d'esprit, d'artifices et de
subtilités. Il n'y avait que deux manjéres de
s'en tirer : écrire une musique tout en dehors
du poéme, ne se préoccuper nidu sujet, ni de
laction, tailler ¢i et 13 des cavatines et des
duos, ct faire comme font les Italiens, qui pen=-
sent au chanteur plus qu'au personnage; ou
bien aborder franchement le sujet, le retour-
ner en tous sens, I'élever, le transformer, le
créer de nouveau, chercher sous ces dehors
frivoles la passion vraie, éternelle, humaine,
abolir I'analyse, exagérer le sentiment, se
prendre i 'amour, i la jalousie, aux larmes,
remplacer la satire et le pamphlet par la podsie
et la musique; faire, en un mot, ce qu'a fait
Mozart. C'est au point que, sans la musique,
Pozuvre de Beaumarchais reste incomplete et
dans l'ombre; on sent quil y manque ce
quun écrivain frangais du xvint siécle ne pou-
vait y mettre, ce que nul, sans Mozart, n'au-
rait jamais supconné dans un pareil sujet : Ia
poésie. En effet, lorsqu'une fois on a eu vent
de toute cette adorable mélodie, il est impos-
sible d'écouter Beaumarchais sans regretter
Mozart, sans qu'il vous revienne i tout ins-
tant le souvenir de ces innombrables motifs,
si frais, si doux, si merveilleux, qui s'exhalent
de la voix ou du ceeur, comme de suaves bouf-
fées d’oranger ou d’aloés. Tantot c'est la scéne
de la clef, au second acte, qui vous rappelle
les émotions si puissantes de la musique : tan-
tot un mot spirituel qui réveille I'idée du ravis-
santduo entre la comtesse et Suzanne, et, je le
demande, quel mot d'esprit vaut un pareil
chef-d'ceuvre ? Quant i moi, cette idée de la
musique, dont je ne puis me garder en écou-
tant la comédie, ce souvenir de Mozart qui me
poursuit jusque dans la salle du Théitre-
Frangais, suffirait pour me convaincre qu'au
fond 'e:uvre de Beaumarchais est incompléte.
Jamais, lorsque je vois o Mawre de Venise, il
ne m'arrive de penser i la musique de Rossini.
Sans doute parce que le chef-d'euvre de
Shakspeare est harmonieux en tout point,
parce que rien n'y manque, ni la poésie, ni
l'action, ni les caractéres, et que la musique,
en s'emparant de l'idée du poéte, I'a tout sim-
plement transformeée 4 son profit, mais sans y
rien ajouter. Or, il n'en est pas ainsi du Ma-
riage de Figaro, I'idée de Beamarchais a
grandi, par Ia seule puissance de Mozart, jus-

qua la poésie, jusqu'au sublime, et, certes,

il 'y a pas de quoi s'étonner si Vesprit vous
parait mesquin, lorsqu'il revient 3 sa forme
premiére, aprés une transfiguration si glo-
rieuse. La, en eflet, la musique inonde la prose
de toutes les clartés de la poesie, tellement

-qu'on en subit l'action, méme sans pouvoir

s'en rendre compte,

Etrange destinée de la pitce de Beaumar-
chais, qui semble ne trouver son suceés qu'en
dehors d'elle-méme. Le scandale la fait réussir,
la musique I'immortalise. Dans cette ceuvre de
I'esprit et de la satire, Mozart a découvert la
[orme calme et la pure beanté. Je n'hédsite pas
i le dire, dussé-je ftre accusé de paradoxe,
tous ces caraciires charmants, que ['on alme et
que I'on cite & tous propos, n'existeraient point
pour nous sans Mozart, Ainsi Beaumarchais-a
bien entrevu le petit page épris de sa cousine,
comime, du reste, ils le sont naturellementtous ;
mais cel amoureux de quinze ans, timide com-
me une jeune fille, et lascif comme un cisean,
cet enfant gracieux, réveur, mélancolique, fou,
qui tressaille et palpite, prend toutes les fleurs,
tous les baisers, tous les rubans qui se ren-
contrent, cet espiégle adorable, qui parle au
bois, au brin d'herbe, au ruisseau, et quire
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