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y a l'attitude, il ¥ a le cri et 13 note bienfalsante que tout &tre humaln, sl mal doué
soit-il, a au fond du gosier (chez mol qui n'al pas de voix, c'est le fa dizre) et qul sor-
tant éclatante au bon moment, enléve les applaudissements.

Pourquoi les gens du monde qui sont de parfaits chanteurs sont-lls de moins bons
exécutants ¥ Parce que les gens du monde savent leur métier de chanteurs et que les
professionnels ne le savent pas, parce que si les gens du monde savent leur métier de
pianistes ou de violonistes les professionnels le savent mieux qu'eux. Je suis done
convaincu que si 'on étudiait sérieusement, rationnellement le chant, comme les ins-
truments, le bel art ne tarderait pas & refleurir. La musique y gagnerait. [l y a entre
la Serva Padrona et Pelldas, entre les lieder de |.-5. et Ph.-Em. Bach et Fauré tant
d'ceuvres uniques od I'ime humaine a mis le meilleur de soi. Il y aurait une joie
Infinie 4 les entendre chanter avec la perfection que d’autres apportent aux sonates de
Beethoven ou aux études de Chopin.

Paul de STCECKLIN.

M. Claude Debussy

Et I'Avenir de la Musique frangaise

Pl orun excellent collaborateur, M. Paul Landormy, fait parsitre ches Paul Delaplane une
B8N B istodre de s Magigee, qui vient & son heurs. Dans oot ouvrage remarquable se trouvent
resumées les découvertes récentes de la musicologie : potamment en ce gui conceing les
trowvéres of les drowbadoury, s musique insfrumeniale du moyen dge of de la Remaissance, be
L origines de Papdwa, la formation de In semale ot de la sympbonie classigues. Une place imper-
tante est réservée b toutes les grandes Bgures de 'histoire de la musique @ Lulli, Ramewu, Glock, Bach ot
Henadel, Haydn et Mozart, Beethoven, Schubert, Schumann, Bérlion, Wagner, ete, Lo mewndmenl i
comfemparain en Allemagne, en Kuossis ot surtout en France, fait Vobjet d'uie dtuds détailléa @ un :Iurl'l:rl
est consacré b César Franck et & son école, un demi-chapitre & M. Claude Debussy. A cité des indications
parement historiques, l'suteur ne s'est pas abstenu des jugements eritiques. Il & voulu deoner & ses lec-
teurs, non sealement une vos d'ensemble sur l'évolution des genres musicaux, mais aussi le sentiment
trés met do la dignité d'un certain art ot do cortains artistes, par opposition b la bassesss st i In vulgarité
d'une predustion industrislle gui avilit compositeurs st pablic.
Mous avons eu communication des bonnes feuilles du livee de M. Landormy, et nous sommes hearens
de pouvoir communiqaer & o lecteurs les pages trés intéressantes par lesquelles il se termine :

.»eeo Quelque part que l'on fasse aux influences extérieures qul ont amené
M. Debussy sur le chemin de ses découvertes, il n'en reste pas moins qu'il fut un
extraordinaire Inventeur. Jamals peut-ftre dans toute I'histoire de la musique on ne
put constater un si brusque ni si radical changement de technique. Toute I'harmonie
traditionnelle en est bouleversée. Disons mieux : il n'en subsiste rien. Au lieu de nos
seules gammes, majeure et mineure, « lieux communs » de toute mélodie, une foule
d'échelles différentes domt on congoit que la variété puisse se diversifier presque a 1'in-
fini : gamme & cinquiéme degré abaissé ou au contraire élevé d'un demi-ton, gamme
de cing motes, gamme par tons entiers, etc. Au lieu de la distinction fondamentale des
accords consonants et des accords dissonants, tous les accords considérés comme con-
sonants ; par suite, plus de résolutions, plus d’enchalnements corrects et incorrects;
des accords nouveaux formés de rencontres de sons jugdes auparavant barbares ot
exclues de la musique. On pense bien que les professeurs d’harmonie s'émurent d'un
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que les réegles n'ont été déterminées qu'aprés coup par l'analyse des chefs-d'ceuvre du
passé, et sans cesse modifiées chaque fols qu'un génle révolutionnaire créait une beauté
inconnue ?

Il y a d"ailleurs une logique dans 1'évolution de I'harmonle et sa complication
croissante. Tandis que certains peuples orientaux s'en tlennent a des bruits harmo-
nieux trés complexes, une premiére fois choisis, dont lls font leur musique, nous,
Occidentaux, nous voulons recomposer U'infini du bruit, avec des éléments finis, avec
des sons relativement simples. L'ordre naturel de nos combinaisons va du simple an
complexe, et, apres avoir admils comme consonances l'octave, puis la quinte et la
quarte, puis la tierce, notre oreille devait nécessairement accepter les septiemes, les
neuviemes, les onziémes. La question est résolue par le fait méme que pour tant d'au-
diteurs la muslque de M. Debussy est bien de la musique. Bt tous les traités d'har-
monie du monde n'y feront rien.

5i Importantes que solent les irnovatlens techniques de M. Debussy, tout son art
n'est ‘pas la, ou plutdt il faut comprendre comment elles sont lides 4 sa fagon de
sentir, 4 son caractére d'artiste, 4 son génie. *

M. Debussy est 4 la fois un impressionniste et un symboliste.

Il n'a aucune prétention a exprimer les choses mémes, la nature dans son objec-
tivité, mais seulement le reflet de l'objet dans sa conscience individuelle. I refuse
d'étre dupe de l'illusion sans cesse reconstruite par notre esprit d"un monde solide et
extérieur & nous, dont nous aurions lintuition immédiate. Il sait que nous ne tou-
chons ainsi du dolgt que nos préjugés sur la réalité, non la réalité méme. Ses sensa-
tions au moins ne le trompent pas, et seules elles 'intéressent : il nous les livrera;
ses sensations autant que possible, plutdt encore que ses sentiments, élaborations
secondaires de la vie consciente, constructions équiveques, dont il vaut mieux douter.
Cependant la sensation elle-méme a parfois un retentissement subit dans I'étre tout
entier dont elle ébranle les plus profondes assises : ¢'est I'émotion, dont la spontanéité
ne ment pas non plus, et qui sera l'une des sources les plus abondantes de linspira-
tion de M. Debussy. Retrouver la naiveté de notre fagon primitive et originale de
sentir sous l'encombrement des interprétations du sens commun, voila quelle tiche
infiniment délicate cet artiste subtil se prescrit, et l'on ne peut manquer d'étre frappé
par l'analogie d'une telle conception du rdle de la musique, nom seulement avec les
tendances fondamentales de la poésie impressionniste, mais encore avec les idées les
plus caractéristiques de la philosophie de M. Bergson.

L'art de M. Debussy est aussi symboliste. Mais il l'est d'une toute autre maniére
que celui de Wagner. Le symbole n'a chez M. Debussy aucun caractére intellectuel ;
le symbole se produit de lui-méme, par la naturelle corrélation de no? sensations ou
de nos émotions qui s'évoquent 1'une I'autreen vertu d'une liaison purement affective.
M. Debussy qui commenga par &tre un fervent wagnérien, se détacha bien vite d'une
admiration stérile, et reconnut méme l'antipathie profonde de sa nature avec celle de
Wagner. Ce sont les deux pdles de V'art : d'un cdté tout est woulu, systématique,
intelligent, et peut donc paraitre artificiel et affecté, méme les plus ardentes effusions
du sentiment : c’est le triomphe de "éloquence et du pathétlque. De l'autre, on
repousse tout dessin précongu, on se laisse allera l'innocent et facile mouvement de
V'instinct ; on & peur surtout de Vemphase ; on est discret, réservé, simple et concis ;
on renonce & toute métaphysique, et, si 'on a une philosophie, c’est celle qui se
dégage, sans qu'on la cherche, des mystérleuses correspondances qu'une riche et vive
sensibilité établit spontanément entre ses impressions diverses. Dans cette attitude 2
V'égard du réel, lartiste peut attelndre & autant de force, de grandeur et d’humanité
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que par la m#thode classique ou que dans l'emportement de la passion romantigue.
Que 'on en juge seulemnent par le rdle d'Arkel dans Pelldas, et par tout le dernier
acte ; ou encore par l'andante du gualuor & cordes!

Mais on dira que cette recherche du naturel finit par tomber dans I'affectation,
que cette peur du mensonge tue toute sincérité, que tant de naiveté suppose bien du
raffinement, et qu'en somme on ne fait que remplacer des conventions par d'autres.
Sans doute ! Mais qu'est-ce donc que la création artistique sinon l'invention d'un
parti pris nouveau, un <hoix dans la multitude infinie des points de vue d'oill il nous
cst loisible de déformer la réalité, c'est-a-dire d'en donner une image mutilée et
faussée par notre vision méme et par I'individuelle nature de notre dme tout entiére 7

On a dit que M. Debussy ne ferait pas école. Tant mieux ! si 'on entend par ki
qu'il ne suscitera pas une foule d'imitateurs maladroits empressés & copier ses pro-
cédés sans peénétrer I'esprit de son art. Mais hélas | on se trompe. Le fait est li.
M. Debussy a déja ses plagiaires.

On se trompe encore plus lourdement si I'on pense que la voie dans laquelle s'est
engagé M. Debussy est fermée aux musiciens sincéres et originaux, qu'il est impos-
sible d'aller plus loin, et qu’aprés lui il faut nécessairement revenir en arriére. Toutes
les vieilles techniques, classiques et romantiques, sont usées, vermoulues, et tombent.
Il faut les renouveler. L'avenir est — comme toujours | — aux indépendants. L'Alle-
magne musicale meurt de sa servilité i I'égard du passé, La Russie doit son avéne-
ment dans le domaine artistique a4 son sauvage meépris de la regle. Et la France va
s‘assurer le premier rang parmi les nations musiciennes, parce qu'elle a pris la téte du
mouvement révolutionnaire. .

Ne croyons pas M. Debussy isolé, A cOté de lui, derriere lui, d’autres hommes
travaillent dans des directions paralleles, S'ils ne lui ressemblent pas de tous points,
au moins professent-ils le méme mépris a I'égard des traditions déchues, et la méme
foi dans leur puissance créatrice.

Les Jewx d'eau (1902), le guailuor & cordes (1go4), les Miroirs (1906), les Histoires
naturelles (1907), Gaspard de la Nwit (1908), de M. Maurice Ravel (né en 187s5), sont
les conquétes d'un artiste peut-&tre trop raffiné, et dont la cunception manque
parfois d’ampleur et d'envolée, mais qui nous annoncent au moins une terre inconnue.

D'une voix plus émue et plus douce, dans ses meélodies Clair de lune religionx
(18g3), Pawuvre fou gui somge (1897), la Légende de Pasvre bomme (18g7), A crepuscnis
(1908), Prélude d'awiomne (190g), dans son recueil pour piano fean Christopbe (1go8)
et dans ses Poémes pour quatuor a cordes (19og), M. Paul Dupin (né en 1865) nous
apporte le son troublant d'une musique ignorante et hardie, qui, elle aussi, fonde &
tout instant une technique nouvelle.

Ici nous sommes en présence d'un cas singulier : d'instinct, sans maitre et sans
medele, voici un musicien qui devine ce que les plus grands raffinements d'une cul-
ture, étendue a tous les domaines de l'art, inspirent aux plus subtils de ses contempe-
rains. Sa technique est aussi compliquée patfois que la leur — et, en ce sens, aussi
peu populaire. Mais, par I'accent de ses chants, par la qualité de son émotion, par ses
sympathies naturelles, M. Paul Dupin posséde au contraire, au plus haut degré, ce
caractére populaire qui manque le plus souvent aux compositions d'un Debussy ou
d'un Ravel.

Il est certain, en effet, que pour comprendre les poésies de Verlaine, la prose de
M. Maeterlinck et la musique de M. Debussy une longue initiation est nécessaire : en
dehors d'un certain milieu trés cultivé, de telles ceuvres resteront toujours lettre
morte. Ce n'est pas que le style ou la technique en soit trop obscure (l'oreille s'habitue
vite aux nouveautés de cet ordre), mais c'est que les impressions décrites ou les idées
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exprimées sont étrangéres i l'expérience moyenne de 'humanité. Les sensations de
M. D:bussy, les idées de M. Maeterlinck n'existent pas dans la conscience d'un ou-
vrier, d'un paysan, ou d'un bourgeois médiocre.

Au contraire, la musique de M. Paul Dupin n'exige aucun raffinement des sens
ou de U'esprit pour 8tre comprise. Elle parle au coeur, qui saisit immeédiatement toutes
les nuances du sentiment. La vie la plus banale ne suffit-elle pas a 'éducation du
caeur ? Clest 'education de esprit ou celle des sens qui mettent le plus de distance
entre les hommes. Les plus grands raffinements de la tendresse, de 1'amour, de la
jalousie, du sentiment en général, sont du domaine commun, et les prendre pour
objet de 'expression artistique, c'est faire ceuvre papulaire.

Yoila de quelle fagon il peut, il doit y avoir un art populaire, un art qui, sans
concession au mauvais golt ni & l'ignorance des foules, refuse de s'attacher exclusi-
vement 3 dépeindre les particularités exceptionnelles d'une existence consacrée au
luxe. mais s'intéresse a tout ce qui wit, a tout cc qui pense et & tout ce qui souffre.

C'est sans doute dans cette direclion que la musique frangaise, jusqu'ici presque
purement aristocratique, quand elle n'est pas vulgaire, doit chercher un idéal nou-
veau, qui, tout en donnant satisfaction aux légitimes existences des dmes délicates
et des esprits supérieurs, exprime les inconscientes aspirations d'une humanité trop
longtemps oublie, méconnue, qui, elle aussi, a le droit de parler parla voix de

I'artiste.
P. LANDORMY.

Le Courrier dramatique

ThéAtre Réjane : Madame Margol, pitce en 5 actea de Emice Moreav
et CharLes CLamviLLe
ThéAtre du Vaudeville : La Barricade, pitce en 4 actes de Pavr Bourser
Théftre de I'Athédnéde : Le Dansenur inconnu, comédie en 3 actes
de Triatan Beruann

Madame Margot c'est I'histoire d'une conspiration sous Henri IV. Le prologue
expose la situation du roi acculé & des besoins d'argent, luttant pour la grandeur dela
France, chevaleresgue, héroigue, le wert galant de I'histoire, faible devant les femmes et
bon. Il s'agit d'obtenir de Mme Margot, la Reine Margot de Dumas sur le retour,
désirable encore et futée, son consentement au divorce pour qu'Henri épouse Henriette
d'Entragues, affirme la famille de celle-ci, Marie de Médicis, dit le roi, dont la grosse
dat permettra de continuer la guerre et de relever la France, My second acte nous
sommes au Louvre, Maric est reine, En face de ses appartements, Henriette presque
reine est logée, Leurs enfants sont élevés dans une touchante imtimité, occasion de
scines charmantes. Mais l'intrigue se noue. Sully a découvert d'énormes malversations.
D’Epernon est arrété, ses papiers sont saisis. Sully est chargé de les examiner, de pré-
senter dés le lendemain un rapport au Conseil qui statuera, Ce Conseil n'aura pas lieu,
car tous les d'Entragues soat compromis. 1l faut que le roi disparaisse. Le comte d"Au-
wvergne, frére d'Henriette, s'en charge. Le pire Cotonet, confesseur du roi, dirige le
complot, Le roi mort, Henriette sera proclamée régente, son fils réegnera et Marie déchue
sera renvoyée & Florence. Mais Mme Margot veille, ¢'est-i-dire non. Le hasard veut que
Mme Margot soit présente tandis que les enfants royaux, légitimes et illégitimes jouenr.
Le fls d'Henriette, en punition dans un cabinet, a eatendu toute la conjuration. [l pro-
pose & ses fréres et sceurs de jouer b ['sssassinat et il expose le plan du jeu ainsi qu'il
I'a entendu faire par son oncle. Mme Margot comprend. A sucun priz le roi ne sortira
du Louvre. Pour I'empdcher de courir au faux rendez-vous donné par Henriette, elle se





