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ricanements macabres du xylophone; tou}e la scéne. des
quatre Vents, quatuor vocal, accompagné d'un bruisse-
ment, léger d’abord, puis qui s’enfiera, de mesure en
mesure, jusqu’a se terminer en bourrasque; au troi-
sieme acte, impression de béatitude que dégagent les
voix des Ames heureuses, psamoldiant, & 'unisson, un
air de la vieille Chine; les curieuses transformations
subies par cet air, dont la tonalité indécise enveloppe
rous les tableaux du paradis; enfin, ’ensemble général
qui termine l'ceuvre, dans un crescendo vocal et orches~
tral d’une irrésistible puissance.

La multiplicité des personnages du Jardin du Para-
dis a nécessité la mobilisation de toute la troupe de
Opéra. Nombreuse, vaillante et disciplinée, cette
tro upe, qui contribua a la victoire, a le droit d’€tre citée.

Deux soprani de premier plan sont en téte de la dis-
tribution : MY Fanny Heldy (la princesse Arabella),
artiste vibrante, qui émeut souvent, qui intéresse tou-
jours par sa conviction sincére ; M!' Yvonne Gall (la
Fée du Paradis) qui charme par son artet sa voix d'une
¢gale pureté. I.’hallucinante silhouette de la Sorciére
fut dessinée d’un trait incisif par M¥¢ Lapeyrette.

Il y a six ténors dans la féerie de M. Bruneau et
tous les six savent chanter et jouer!

C’est M. Franz (le prince Assur), voix d'une rési-
stance et d'un métal incomparables, aussi tendre dans la
douceur qu’éclatante dans la force; c’est M. Rambaud
(le Vent d’Est), qul prendra une place prépondérante a
’Opéra-Comique quand 1l le voudra ; c’est M. Fabert,
adroit comédien ; c’est M. Soria ; c’est M. Dubois...

L'Opéra ne soufire pas de l'universelle pénurie de
ténors. M. Rouard (le chapelain Eusébe) joint & tous les
dons toutes les connaissances techniques: science de
composition, articulation, aigu clair, grave mordant;
c'est un des mellleurs barytons de !'heure présente.
M. Huberty (le Vent du Nord) denne du relief & un
role de secondaire importance ; M¥® Denya, Marillet et
Rex; MM. Narcon et Dalerant compléient cette remar-
quable interprétation.

La danse, bien réglée, les cheeurs et 'orchestre, sont
excellents sous la direction de M. Gaubert.

M. Chéreau a mis en scéne avec son habituel souci
de la vie et du naturel.

On a admiré I’harmonieux ensemble des décors et
dgs costumes, dessinés par M. Drésa. Nuances auda-
Cleuses, qui se fondent sans un heurt, sans une faute
de golit. C’est un nouveau succés personnel a lactif
de M. Jacques Rouché.

Il ne me reste plus qu'a soubaiter 4 ouvrage de
MM. de Flers, de Caillavet et Alfred Bruneau le sort qu'il
merite. I plaira & la foule comme & 1’élite et 'on pour-
rait lui prédire, 4 coup sfir, un rayonnement considé-
rable, si notre art était mieux défendu et représenté a
l’étranger.

Cest par quelques mots sur ce sujet, d’une actualité
brilante, que je veux terminer. Il faut avoir le courage
de l‘éFrire, rien, ou presque rien de ce qui, chez nous,
eft Sdlll, ne passe plus nos frontiéres. Seuls, les essais
dtonnants et informes de quelques-uns de nos futu-
t1stes se répandent au dehors, avec fracas, donnant le
Char?:ge SUr notre pensée.

G est un scandale qui doit cesser. Puisque rien n’est
negligé par les Météques pour s'implanter partout, en
hotre nom, il importe de révéler partout la vraie mu-
Sique de France. Dans ce but, qu’une propagande s’or-
galllse, active, impartiale. Ce sera en exposant sous les

—

yeux du monde entier ’ensemble de notre riche patri-
moline, avec ses tendances différentes et ses opinions
contradictoires, qu’elle remplira un réle utile. |
Et qu’on ne parle plus de musique avancée, de mu-
sique réfrograde I Ces distinctions ne servent qu’a
masquer un sectarisme dangereux pour notre Ecole. Il
n’est que deux musiques: la bonne et la mauvaise. Tout
notre répertoire, toutes les ceuvres applaudies, aimeées,
dans notre pays, ont droit & une méme diffusion. Un
choix fait parmi nos richesses nationales serait une ma-
ladresse et une 1njustice. Notre « politique extérieure »
muslcale placée dans des mains énergiques et menee
avec ¢clectisme nous donnera pour représentants a
Pétranger tous ceux des ndtres qui sont dignes de nous
représenter, Marcel SaMUEL-ROUSSEAU.

Théatre des Champs-Elysées. — Ballets suédois: La
Création du Monde, ballet de M. Blaise CENDRARS,
musique de M. Darius Miuavp ; — Within ihe Quota,
ballet-sketch de M. Gerald Mureay, musique de
M. Cole Porter(0orchestrée par M. Charles K&cHLiN).
— Concert: « L’Ecole d’Arcueil. »

Lorsque la Compagnie des Ballets suédois nous
convie 4 une premiére, la salle est comble, car s1 l'on
n'est pas toujours sfir d’entendre un chef-d’ceuvre, on
est certain de voir un spectacle sans banalité,

M. Blaise Cendrars évoque, par gestes, la création du
monde ; une pantomime convenait, en effet, parfaite-
ment & cet événement, pour nous décisif, puisque le lan-
gage n’était point inventé. Tout était alors désordre et
confusion,c’est ceque nous rappellent les décors, cubistes
intégralement.Ceux-ciimitent 4 s’yméprendre le camou-
flage dont s’ornaient nos navires pendant la guerre; on
essayait alors de dissimuler la marche du bateau a
Pennemi, en le laissant indécis sur la place de la proue
et de la poupe; les cargos n'avaient donc ni queue nl
téte, c’est un peu le cas des décors de la Création du
Monde. Il ne s’agit point ici, en effet, de la naissance du
monde en sept jours, tel que le raconte ’Ancien Testa-
ment, mais de la création telle que se la représentent les
peuplades aborigénes de PAfrique centrale. Du chaos se
détachent d’abord des griots, des sorclers, des magné-
tiseurs, plus noirs que ne le sont nos tirailleurs
sénégalais, des crocodiles géométriques; des oiseaux
é¢normes anguleux et parallélipipedes traversent la scéne,
un peu eflarés, puis 'homme et la femme surgissent, 11s
se nomment Sékoumé et Mbongwé, noms évidemment
d’origine équatoriale. Eux aussi sont d’un noir magni-
fique, coquets cependant, car ils portent sur la peau de
sibyllins dessins blancs, et Mbongwé, la femme, a
sur la t€te comme ornements quelques boules noires,
qui sont certainement déjA des épingles & cheveux.
L’homme et la femme se reconnaissent et « s’1solent
dans un baiser qui les porte comme une onde » (voila
une figure un peu audacieuse), c’est le printemps de la
vie humaine! 51 nous en croyons M. Cendrars, nos
anc€tres furent bien vilains et ce n'est certainement pas

sans un soupir de satisfaction intime que la femme la
plus disgraciée a pu,l’autre soir en revenant du Theatre

des Champs-Elysées, laisser tomber ses derniers voiles
devant son miroir.

M. Darius Milhaud s’était chargé d’animer de musique
cette petite fantaisie négro-cubiste. On éprouve un sen-
timent de rage devant les derniéres productions de
M. Darius Milhaud ensongeantquedesqualitéscertaines
sont mises au service d'une conception sonore qui fuit
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la musique pour se précipiter dans le bruit. Un prélude
quelquefois mélodique, chanté par un simple quatuor a
cordes soutenu avec de sages et souvent heureuscs
interventions de la batterie, entr'ouvralt une porte par
laquelle filtrait une douce clarté, et soudain une temp¢€te
soufliée par les cuivres et les bois la ferma brutalement,
et le jazz le plus dissonant, le plus sauvage, tel quon
doiten entendre parmi les peuplades les plus arriérées se
déchaina sans indulgence. Oui, le rythme et le mouve-
ment ont une force indéniable, cela est reconnu depuis
fort longtemps: le dynamisme du tambour est utilise
depuis nombre de si¢cles pour scander la marche des
troupes ; mais le tambour n’a jamais, que 'on sache,
donné naissance & des ceuvres musicales: il doit rester
ce qu’il est, un instrument d’adjuvant musculaire. Reve-
nir au tam-tam, au Xxylophone, au hurlement des
cuivres, au bruit, ce n’est pas progresser, et l'on est
surpris de voir qualifier cela de musique d’avant-garde,
alors que c’est musique d’arriére-garde qu’on devrait
dire. I’ Art négre peut €tre documentairement fort inte-
ressant, on peut méme lul emprunter des moyens
d’expression, mais il appartient & un passé lointain quil
est inutile de ressusciter. Cela ne vaut que comme
musique humoristique, et encore n’en supporte-t-on
qu’une dose trés modérée.

Le sketch de M. Gérald Murphy expose devant un
rideau de fond trés amusant les étonnements d'un
immigrant rencontrant successivement une riche héri-
tiere ameéricaine, un gentleman de couleur, une girl, un
cow-boy, etc.; prétexte & danses : blues et shimmies.
[’une est fort bien venue, et tout cela, sans €tre extréme-
ment original — nous vimes aussi bien dans nombre
de music-halls — est heureusement coloré par une
orchestration 4 la fois habile et savante de M. Charles
Kceechlin, Les Américains, fort nombreux lautre soir,
ont fait un accueil enthousiaste a4 la musique de leur
compatriote M. Cole Porter.

M. Jean Borlin, qui parait de plus en plus se cantonner
dans la pantomime, fut successivement Sékoumé, le
premier homme, et I'émigrant: dans un etl’autre rdle
recherche curieuse d'attitudes et de gestes. M!® Ebon
Strandin dissimula tout d’abord sa piquante beautc
sous les informes traits de Mbongwé, I'lEve noire, malis
avec quelle jole des yeux on la vit ensuite danser, dans
le sketch américain, un shimmy endiablé. Citons encore
M. Kaj Smith, Mt Klara Kjellblad.

M. Golschmann dirigeait la dithcile musique de ces
deux ballets, 1l y mit tout ’ordre et toute la clarté pos-
sibles et sut n’en jamais altérer le rythme.

Une partie de concert symphonique complétait la
soiré¢e. On entendit des ceuvres de M. Erik Satie, déja
connues, deux chorals de M. Charles Kecechlin, de
solide structure, ceuvres d’un vrai musicien, et puis les
productions de « 'Ecole d’Arcueil ».

Arcuell est célebre par son aqueduc, son 1nstitution
ou enseignaient autrefois les Jésuites, par ses démélés
avec Cachan, agglomération formant avec Arcueil une
seule commune et qul s’est depuls un an « érigée
en commune distincte », comme on dit en style parle-
mentaire. Il parajt aussi que M. Erik Satie demeure a
Arcuell. Quatre jeunecs gens, par sympathie pour
M. Erik Satie, ont donné a leur groupement le nom
d’ « Ecole d’Arcueil ». Une école philosophique,uneécole
historique ont généralement une doctrine; ces quatre
jeunes gens n’en ont point : I'un imite la symphonie « la
Surprise » de Haydn, 'autre pratique la polvtonalité, les

deux autres rien du tout, mais tous témoignent d’up
égal et ardent désir d’arriver & la notoriété. Pour ne pag
compromettre celle de bon aloi qu’ils conquerront sans
doute plus tard, taisons aujourd’hui leur nom.

Pierre pE LAPOMMERAYE,

LA SEMAINE DRAMATIQUE

Renaissance. — L¢ Prince Jean, piéce en quatre actes,
de M. Charles MERrE.

Le cinéma exerce sur le théatre une influence de plus
en plus sensible. Il 1mpose A nos auteurs dramatiques
— 4 leur insu peut-€tre — la recherche de plus en plus
accusée du drame extérieur, aux épisodes multiples,
visant & une rapide succession d’eflets directs, sans trop
s'embarrasserde psychologie ni méme de vraisemblance,

Aprés I'I'sclave errante, voicl le Prince Jean. Les
deux ceuvres procédent de la méme esthétique. ELlles
produisent cependant une impression assez diff¢rente,
en raison du talent hors de pair de M. Charles Méré et
de ses dons exceptionnels d’homme de theatre.

Le prince Jean d’Axel, descendant d’une des plus
grandes familles de Belgique, a commis jadis les pires
folies. Léger, prodigue, malgr¢ son bon ceeur, il a du
quitter Bruxelles aprés une histoire de jeu, sous le
coup de poursuites pour escroquerie, et s’est engage
dans la légion étrangére. La société bruxelloise le croi
mort, mais sa famille le surveille, et en particulier son
fréere cadet Léopold, qui a, avec sa sceur, hérité de la
fortune paternelle. Tous les siens 1ntriguent donc pour
empécher, une fois son temps de service achevé, de
revenir & Bruxelles,

Mais Jean apprend que son ancienne maitresse,
Claire Darlon, femme de 'administrateur geénéral des
chemins de fer belges, lui a donné pour successeur un
certain baron d’Arnheim, qu’il déteste, et1l revientpour
la reconquérir. Or, Claire n’est pas la maitresse de
d’Arnheim, qui, aprés le départ de Jean, s’est offert
comme consolateur. Elle revient & Jean, qu’elle a tou-
jours aimé, et le jeune prince se trouve dés lors aux
prises avec toute une meute d’ennemis. Aprés malnts
incidents dramatiques et sur le point de succomber, il
est sauvé providentiellement par un vieil oncle qui,
seul, lui a toujours conservé son affection. Claire
dlvorce pour €tre a Jean. Mais celui-ci, apprenant par
son oncle qu’il n’est pas le vrai fils du prince d’Axel,
renonce au titre et a4 la fortune et simule un suicide
dans un torrent des Ardennes, pour aller vivre a Paris,

caché et heureux, avec la femme qu'tl aime.

Cette aventure est développée en une suite de scenes
amenées et conduites avec une habileté qui tient du pro-
dige. L’auteur varie ses effets en les multipliant, et le
spectateur subjugué subit sa maitrise, emporté du débul
a lafin par la rapide succession des ¢pisodes et des coups
de théatre, qui se suivent dans un mouvement inintet-
rompu auquel nuln’a le loisir ni le dessein de résister.

Au métier etau sens scénique d’un Sardou, M. Charles
Méré joint la force dynamique d’un Henry Bernstein.
Aussi son action sur le public est-elle considérable €l
son succés de plus en plus éclatant,

Le Prince Jean a éié aux nues, et M. Charles Méréle
doit bien 4 son seul mérite, car il a été mdédiocrement
servi par son principal interpréte. On ne peut, en effet
imaginer un jeu plus taux, plus conventionnel que celul




