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La Varlablllté 6t la dwersu;é des appréclauons ~
sur les ceuvres d’art ont toujours attiré I’attention -
.~ des esthéticiens. Rien ne paraft plus instable que le;
~ gotit; les jugements qu’il prononce vont de I'éloge

‘au blime avec une facilité déconcertante et traver- -
sent, selon les individus qui les émettent, .toutes . -
les nudnces comprises. entre 'admiration, Pindiffé-
~rence et 'antipathie. Ils semblent ne relever que
~ de la seule sensibilité, ainsi que Paffirmait Kant,
et demeurer par suite essentiellement subjectlfs,_
indociles a toute régle, réfractairesa toute doctrine. -

A s’en rapporter pourtant aux définitions-don-
nées par la plupart des traités d’esthéthue,on pour-
rait simaginer que le godt ne s’accorde point avec
tant- de versatilité et qu’il posséde un critérium .
assuré. On le considére presque toujours en effet ..
comme identique at « bon gotif » et on le définit:
“«la faculté d’apprécier Te Beau »:De cette définition
retenons le verbe « apprécier » qui correspond trés:
“exactement A P'étymologie du mot godt; mais cons=, .
tatons, sans plus tarder, que la formule présente
Pinconvénient d’envisager le Beau comme une .
entité et d’opposer le Golt au Beau & la maniére -
-d'un sujet et d'un objet, alors  que le plaisir du .
Beau ne se sépare point du Godt lui-méme. Consi-
déré au poiat de vue de l’opératmn mentale. qui.
accompagne toute impression de plalsm,l’acte CEéré- -
~ bral s’appelle Gott; 11 dexflent le Beau 31 on le-‘-,
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”uenl; pour I’idée généralﬁ qu1 résulte du senﬂment o
éprouvé .
" . Dés travaux récents ont montré que, rattaché 4

" ses ong:nes, le gout ne comporte qu’une distinc-. . -

tlon, gqu’un’ choix. Il n’a aucune réalité. objectlve, ‘
_ ‘varie «-avec les facteurs qui entrent dans I’équa-

" 4ion esthéthue de Vindividu ‘considéré (x)» et, par. Iy

conséquen‘t il n’est ni bon ni mauvais. C’est ' tort
- ‘qu’on “cherche 4 le confondre avec celui des gens -
-cultivés, avec Pappréciation dogmatique de ce que
‘M.Remy: de Gourmont appelle Justement la caste,
-esthétique »..° ' ’ SR
. T suppose avant. tout. l’emouon, parce que le
g ,..propre de I'euvre d’art consiste & émouvoir.. Quil. |
- ‘s’agisse du:naif -ou du connaisseur; del'illettré ou .

odu lettré cest toujours de I’émotion ressentie que : :

.~ ‘résulte le jugement du gott. Chez le naif 'intensité
-de Vémotion en assume seule la genése, tandis que
_-chez lé -connaisseur Pintensité céde le pas i la |
quahté qui devient le- prmclpal agent moteur.- Le
| premier se -sent attiré par le contenu de T'ceuvre

.d’art, alors que- le sécond s mtéresse surtout & la’

tforme, 4 Ja nuance, 4 ce qu’il y a de général et d’u-

...niversel dans Yceuvre, au lieu que.le naif se mon~

tre prédlsposé a ne"discerner que ce qu “elle pré-" |
‘-sente de contingent. et de parl;:culler. - . -
..+ Certains ‘esthéticiens parmi lesquels nous clterons B
" M. Ribot font des émotions intellectuelles une caté-~ "
- ‘gorle spécmle du’ sentiment, . tout en reconnaissant
. «qué «les notions’ abstra1tes sont peu propres .
_ promouvoxr Tes ~ conditions orgamques de I'émo~

~‘tion (2) '». On ne saurait cependant nier 'influence

que les purs états mtellectuels exercent dans le

(I}Bray* le Bearz R
{2) R.lbot Psyckoiogw des Sentunents
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domaine du Beau, et le retenhssement qu ‘ils. pro-—
voquent au sein de la vie émotionnelle, en susci-
tant sans cesse de nouvelles causes de distinction.- .
Ceci explique comment la théorie de PArt pour -

PArt caractérise des milieux trés affinés, et surgit '

dans les civilisations avancées _parce que, dans ces -
milieux, lintellect en. arrive 4 acquérir une sorte .

de prééminence surla sensibilité. . ]
Il se substitue ainsi une -maniére abstralte de

sentir a la mamére concréte et directe. On ne sent - *

plus PArt, mais on le comprend; onle contemple :
face & face dans son émotion « sublimée », suivant
| 1’expressmn de M. Ribot. Cette contemplatlon col- -

labore inconsciemment. 4 la . fixation d’un gout |

moyen, variable d’ane époque & l'autre, mais. .
capable de consacrer pour un temps plus ou moins -

long -I’adhésion des dilettanti-& une série.codifiée

de doctrmes esthétiques. Si nous considérons: le.
' goit comme un mouvement de sympathieen favear:
- d’'une ceuvre, sans préjuger en aucune fagon’ la
 valeur de cette ceuvre, nous sommes amenés -3 . .

admettre qu’un tel mouvement nécessite chez celui -

qui gotte certaines affinités avec I'auteur de 'ceu-- -
vre gotitée. « chonque écrit M. Ribot, éPI'Ouve-. .

a quelque degré, grossiérement ou ﬁnement spee- |

tateur, auditeur, dilettante; I'émotion esthéthue*
doit refaire dans la mesure de ses forces le travail
du créateur. Sans une analogie de nature avec lui,
si faible qu’elle soit, le spectateur ne. sentira rien; il .
- faut qu’il vive sa vie et joue son jeu, incapable de -
* produire par lui-méme; mais capable’et cortraint

d’étre un écho. » M. Hennequin a traduit la méme
pensée en disant que. « Pceuvre d’art n’émeut que
ceux dont elle est le signe ( 1) », el'. Jad1s, de Lenz,,

(r) Henneqmn la Gmt:gue scwntgﬁgue. T
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-dans son- emballement naivement lrrespectueux
kproclamalt que « comprendre c'est égaler ». |
. Tous ceux qui apprécient et aiment Pceuvre d’un
_artiste ‘appartiennent & sa- famille' intellectuelle

en quahte de .parents pauvres. 1Is sont, en quel—- L

que sorte, des réductions plus ou moins- passives
-dela, personnallte de Pauteur.. . S
' Ainsi, le public, organé de réception, permet de -
'mesurer l’dctlon de Partiste créateur; il constitue

"uine maniére d’appareil enregistreur 'sur lequel P
s’inscrit histoire de Part. L'étude du. gott et de’” |
ses varlatlons n’est; en derniére analyse, que Pétude -

des impressions lalssées dans le public par les ceu-.
vres. Considéré de la sorte comme Ja ‘réaction favo-
rable ou défavorable du public vis- j-vis de.I'ceuvre
-d’art, - le goiit entraine le succés ou Vinsucces de
'celae-cl L’insucces peut résulter de deux causes:
_ou bien C’est Pinsuffisance de I'ceuvre 'qui le décide

. parce qu elle dévoile chez Tautenr un étiage esthé- L

“tigue - inférieur a celai de sés juges; ou bien il

-est’. provoqué par la dlspr()portlon qui existe ... .

_entre la_ conception de lartiste et celle dont le

“public est:capable. Le chef-d’ceuvre qui se dresse i

“au milieu de spectateurs non préparés, inaptés & .
le comprendre ou enserrés dans les liens d’un for- .
malisme routinier, subit presquetonjours un échec. -
~ Il témoigne trop de la. personnahte de son auleur,
S’ oppose au gott régnant et risque fort. d’étre mé-

connu -parce qu’il devance ‘son heure et sé réclame - .- .

- deTavenir. Est-ce & dire qu’il faille réprouver le.
" succes et exalter un1quement Feeuvre d’avant-gar--* )
~ de? En aucune fagon, carle succés figure I'expres--

" sion d’un gott. plus naif et plus immédiat que celui L

~de Pélite intellectuelle et M. Remy de Gourmont

t[a montré tout lmtérét qu’ik offran; au psycholo—- S
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gue (1). Geux - qui se contentent d’émotions plus. .
grossiéres, mais plus intenses et plus’ appropnées a
leur nature n’ont pas absolument tort,'a leur point: . -
de vue, écrlvazt Guyau : « Aprés tout, ‘une émotion:. -~
‘pe vaut qu'en fant qu’on la sent (2). » - o
M. Tarde a étudié récemment le. mécanisme du .
cheminement des idées et de la formation des opi=-- - -
nions au sein_du public. Son travail éclaircit nom= "
bre de points encore obdcurs ‘de la.psychologie- =
collective et sépare netlement lé « Pubhc » de la.
« Foule », celle-cireprésentant une forme prlmltwe,
presque ammale, de collectivité, tandis-que celui-1a: .
implique I'existence d'un intermédiaire intellectuel
tel que le livre ou le journal: Il convient d’envisager-
le Public comme une foule innervée que traversent

certains courants intellectuels 2 haute tension. Le

livre, le journal, la critique dessinent le réseau ner- .. -
veux ‘sur lequel circulera jusque dans les réglons.."'_- "
les plus excentriques la secousse d’opinion (3)-
.Appliquées aux wvariations du goit _artlsthue_,,;
-ces considérations permettent d’en distinguer cer-.
taines causes encore inapergues. L’extension prb-& >
digieuse prise par la musique, par exemple, s’ac--
compagne d'une .’ différenciation. toujours plus:,
marquée du public mélomane. Originairement, les.
auditeurs se séparent en casies séparées, car les -
couches sociales ont chacune leur. vie propre et.
leurs habitudes distinctes; il y a ‘des opinions.
locales et régionales peu susceptibles de change--
‘mernts rapldes. Le peuple, la bourgeoisie et la.
noblesse s’enferment en’autant de compartiments .
étanches au sein- desquels des formes .mu51¢aI¢s. ..

(1) R. de Gourmont : le Snrceés et I Idée de Beanté. -

(2) Guyaux les- Problémes de I'Est"zétzqne contemporame.
(3) Tarde : l’Opmzon et la Foule. .
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'ajustées i leur milien naissent et se développent :

" “chansons de plein air & Ia campagne, ¢ chansons de

" métier chéz Partisan, vaudeyille ironique ei fron-

. deur dans la cité beurgemse romances et divertis- -

sements seigneuriaux. Une traduction musicale

des moeurs s’établit ainsi pour chacun de ces petits
) pubhcs homogénes. et rcslremts, fidéles & la tradl- :
tion etalart de coutume.

. La seule forme hétérogéne que prenne le public
.Iﬂédle&l est la forme rellgleuse , VEglise réumssant L

" dans un méme but et vers un méme idéal ceux que

) ,la vie SOclale tient éloignés les uns des autres. Or -

on' ne ‘peut conlester la part prépondérante que
~ détient la musique religieuse dans Iévolution de

Tart; elle se fagonne et Sassouplit, élargissant son
A domame en raison de la. dlﬂ'érenclanon du pubhc -
"'"spécml auquel elle sadresse. Dés que la. société
. pratique un agrandissement d’elle-méme et rap-

~ proche ses ‘diverses. ¢lasses en les orgaunisant, le
* public musical devenu plus hél.érovéne voit lé res-. -

pect de la tradition  formelle ‘s atténuer. Une ére -
---~,d’e1pressmn Iyriqie se décide; par les communi-
‘calions rendues plus aisées enire provinces diffé-
‘rentes, des échanges. esthétiques s accomphssent .'
entre les formes plttoresques du Midi et la passion
" contenue, la mélancolie réveuse du Nord. Plus le
- public se montre riche en individualités' dissem-

blables, plus il devient un réactif énergique alégard ‘.

des : 1mpressmns musicales; 4 ses yeux, la musi-
“que revét, les caractéres d’une religion, et toute
niodification - opportée a ses mamfestauons spé-~
 cifiques provoque d’ardents couflits d’opinions. -
Par .son" passage de I’homogéne a Thétérogéne,
_le .public aiguise sa'.sensibilité, se laisse aller -
~-aux engouements: el substitue peir 3 peu la domi-
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.nation de l'art de modea celle de T’art de coutume.

. Entre tous les genres de gotls, le gott musical -
paradt le plus fugace et le plus subtil. « 1 0’y 2 -
point d’art, écrit Batteux autre que la musique ot -
le golt- soit plus avide et plus dédaigrieux » Faut- .-
il, & Papput de ce jugement, citer les auteurs si
. nombreux qui consacrérent de copleuses brochures
-aux « Révolutions » de la musique, les Leblond,
les Marmontel,les Bonnet, les Martine? On congoit
-sans peine que tous aientété atlirés par les remous
~de 'opinion musicale; par ses contradictions ef ses
bizarreries, Mais ces remous, ces faits en apparence'-
st incohérents dont se tisse l’hlstoslre de la MUSIque;
ne doivent-1ls étre appréciés que comme des ca-.
_prlces, ou bien se rattachient-ils & des causes défi~

nies, i des. changements nécessa'res dans la man* ere N

-de. senlir et de Juger"

« L’histoire des variations du gott musmal dé—.}"'“»
clare M. Dauriac (1), ne doit pas nous apparaltre' -
comme une simple succession de faits, ou. plutﬁt
de métamorphoses sans lieu, c’est-a-dire sans rai- '
-son. » Ces variations obéissent, en. effet, & des lois - :
strictes, et leur aspect ‘plus du moins fantasque,.
ne s’écarte point des formes lmposées par l’évo-— :
lution. Lo - o
‘Toute évolution quppose deux caractéres essen-
-4iels : « le surgissement de caractéres nouveaux,‘.
et Pexistence d’une force élective qui élimine les .
uns ‘et conserve les autres. Remarquons avant -

d’aller plus.loin que Fidée d’évolution et celle de . -

rythme pe sauraient s’exclure, puisqu’il n’ y @ pas
-de mouvement sans rythme. Pour qu’il y ait évo—,

{1) Dauriac : Za: Psychofogze da:ns E’Ooem franpazs
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'.-lutlon, il sufﬁt que « quelque chose qul est » se’
. retrouve dans. ce qui va étre. Aussi Poscillation du_
-~ gout musical s’est-elle. présentée a certains auteurs -

~/ commie’la’ forme: qul enserrait. le’ plus exactement

' ses variations; & des périodes d’expansion, d’art
 en.6bullition, - de recherche fougueuase, succédent

| .des périodes de cristallisation, de triage, de tasse-’

.. ment. M. Mithouard: a finement analysé, 4 cepoint -

. de.vue, Pévolution dessuccessives esthétiques et a .
montré que le Beau connaissait une « loi d’ondula-. '

“tion (1) ».Lés d:tsmplmes, les styles classiques: alter-

.- nent avec. les févres d’expressmn, de lyrisme & =

_outrance; tour 2 tour le Beau se pare de Romar-"
. ‘tisme ouw se drape dans Iaustérité du classicisme.

Il est aisé de comprendre que les fluctuations:

. . de goht musical aient été jadis envisagées comme

des.transformations brusques, comme des fagons-
“de catacl, ysmes. artistiques. Dans cette maniére de-
. veir on.a. employé le mot de « Révolution » bien
-‘-quece Mot ne posséde pas un sens trés. dlﬁérent de -
" celui &'« Evolution »; il ne marque , aprés tout,..
- qu’une crise aigué du mouvement, quun - moment'
- .",'prmmpal qu’un tournant décisif ; une « révolution» .

n’est autre chose qu’une: évolution devenue percep- ;.

sl > tant que Ia marche de cette derniére reste

» sxlencleuse ‘et souterrame, elle nous lajsse” llldlﬁ'é--"

rents ; il est nécessaire. que I'accamulation des dif-
- ."férenaes fixées prenne une. valeur telle qu ‘elle ne ..
"'puisse passer inapergue, - et, faute. d’avoir suivi le .
- phénoméne ddns sa continuité, nous le découvrons
'..-.seulement a Tinstant i il s’ 1mpose brutalement &

) ",-__.nous. Cela posé, les - anciens auteurs. relialent les

- & Revolutmns ». de la mus:.que aux prétextes les

(1} gﬁ L_Iithbu_ard"; Ze Tburmeﬂ# de Z’Unite’._' .
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plus immédiats et les plus subits. Ignorant presque' o
totalement les types ancestraux des formes musi— .~

cales dont Paltération offusquait leur sensibilité,..

incapables de pressentir dans ces typesles éléments -

dont le. développement devait 'donner naissance-
- aux innovations qu’ils combattalent, ils se’ mon-
traient fidéles aux habitudes de 'esprit régnant en.

jetant "anathéme aux tentatives- révolutionnaires..
On jugeait en effet des choses comme si elles dus— . . °

“sent se plier & uneharmonie préétabhe attribuant. -
‘A chacune. d’elles un réle fixe, assigné uné fois pour:

toutes, les réduisant a l’lmmobllxte ou du moins A
une progresswn fatldlque vers. une fin établie & -

priori. C est ainsi que la réaction ‘monodique dé la-*
Renaissance, 'invasion de I'Italianisme en France,.

les réformes du' drame lyrique et le. Wagnérisme- '.' B
se voyamnt commandés par des causes spontanées.

et prenaient un caractére d’étrange et incompré-
~ hensible soudaineté, dlors que leur apparition dans.

Phistoire de I’art s’explique naturellement lorsqu’qn L
‘cesse de les isoler du miliea ambiant, et quion. .
admet que. le principe universel de -toutes choses. .~ :

réside dans le mouvement et la métamorphose —

Les mouvements de ’opinion musicale ne se sépa- - - -
rent point du reste de I'activité contemporaine; les
uns sont fonction de celle-ci, et dépendent étroite- . .-
ment des habitudes réﬂnantes ,du degré atteint par -~

la culture générale, du j jeu de l'association et de la

~ dissociation des idées. L’aptitude & la variation. -

provlent de ' nouvellés . associations psychlques,. )
mais, parmi ces associations fraichement écloses, -

il en est de stables et d’instables, et celles-ci T |

minent d’elles-mémes par dlssoclauon en présence:
des premiéres qui persistent seules. Voildla force ™
-élective, la sélectmn dont nous parhons plus haut..'
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Etudlé de ce point de vue évoluuonmste, le goit
g -musxcal s’enferme dans Ia loi du passage de Tho--
“mogéne d. lhétérogene, autrement dit du simple-. -

L au composé. Et cette loi se traduit par troisaspects. |

" principaux, s’affirmedans trois directions hien
.neltes : le goﬁl évolue de lamonodie ala polypho- .

‘nie, le gott s’exerce A Torigine de fagon collective.
. pour téndre ensuite 2 - l’mdmduahsme, le gott,.

" enfin, se plie 4 des modes d’expression de plus én. =
__plus étendus qui vont-de I’anthropomorphlsme au
-"sentlment de la nature.” - -
. “L’évolution dy: gotit de Ia monodie 2 Ia polypho- -
" nieintéresse avant tout Ia culture du sens auditif.

- L'éducation de l'oreille s’est accomplie en suivant -

- -la loi-du passage du simple au composé, car’ suc--
cessivement notre organe s’adapta & des combinai--
" sons sonorés de plus en plas complexes, en méme -
 lemps que sa puissance de réceplivité s’accroissait. . -’
4 Pégard de I'intensité des souns. Ici, la marche de
“* I’évolution a obéi aux-lois naturelles de apparition
" ‘des harmoniques d’un son prmclpal l'oreille, au. -

. “moyen d’analyses successivés, a .reconstitué sous. .

"+ forme d’accords les agrégats partiels de sonorités.
“qu’elle perqmt en bloc lorsqu’elle entend un son

'_'-1solé Mais, 4 ‘un moment donné de cette évolu- ...

- tion; le phénoméne de I'audition musicale présente .
- déux degrés, deux stades qui différencient profon~=
- dément, au point de yue du ufrement estheuque, '
. la masse des auditeurs. - - ‘ .
B premler lieu, ces auditeurs regowent une im—
.- ‘pression sonore; 1ls subissent Paction élémentaire-

~ .du son. Or; des expérlences rapportées par Wundt,

. sous la ruhrique d’Esthétique élémentaire, ressort: .
" bien ' clairement que, dans le domaine. acousthue, o
o toutes nos sensatlons possédent un ton aﬁ‘ect.f qm h
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leur est propre, que Ia hauteur des sons, leur tlm-
bre, leur succession lente ou rapide, les dissonances -
-ou battements entre leurs harmomques, engen- -

“drent des sentiments’ particuliers. variant a. l’mﬁm-

selon les combinaisons diverses. auxquelles peu- .

vent se préter tous les facteurs qui précédent. Sans.. -

‘doute, les déterminations ‘sentimentales changerit -

- d'un individu 3 Iautre, mais le principe -demeure
acquis, -en vertu duquel le phénoméne. sonore .
€Xerce en nous une répercusSion d’ordre affectif. -
Observons de plus qu’au point de vue de leur sub-

1ec11v1té les sensations sonores sont Iom d’avo:r la-

méme valeur. Riemann a remarqué que la. liberté -
d’interprétation de Vauditeur se trouve réduite ala
zone moyenneé de échelle sonore et que les -sons .
trés élevés comme les sons trés bas se pergowent_
de mauiére plus objective, avec une détermination -
presque constante chez tous les auditeurs. La zone ~
‘moyenne se.rapproche des possmllltes sonores™
~atleintes par la voix humaine qui: reste la mesure
de ce quil y a de plus particuliérement subJectlf -
dans U'ensemble des impressions regues.
Ceci est le premier stade de 'impression; I’ 1ntel-'.,-‘ .
lect y demeure inactif, et chez un grand nombre’
d’auditeurs le contact avec une ceuvre musmale se .
‘berne 4 une série d'impressions sonores. — Chez *
- d’aulres, Pintelligence entre en jeu, percoit des
rapports constants entre les durées, dlstmgue les
différences- de hautéur des sons, et saisit des rela-"
tions fixes au sein des combinaisonssoncres.Comme'. .
Yesprit humain s’affirme avant tout organisateur.
“et constructeur, qu’il tend & généraliser, a styliser, -
a établir des « lois »; les concepts d’équilibre, de
symétrie, d’harmonie, de moindre effort, germent
de la sorte, et provoquent de purs états intellec- -
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-'.tuels Ge qu.l dlstmgue essentlellement Ie phéno-

" inéne musical du phénomeéne sonore, c’est le sen~.. -

-~ timent : que certaines lois. président au premier qui -
: '-_._reste;nt indifférentes vis-a-vis du second. Et notons -

que lexistence de ces lois n’est ‘nullement incom-

patible: avec la relativité de Part, car lidée .de

-« constante ».s’associe . trés. aisément avec celle de-

-« relatif ». Des nécessités qui s’imposent aux -

L mouvements de la mélodie, oscillant entre la toni-..

- que et JER dommante, de Pobligation dictée 4 la .
“matiére soiiore d’entrer dans certains moules, dans .

| ‘certames formes, nait ce qu'on peut appeler Pim~" -

- pression musicale proprement dite. - Elle est I'apa-
'nage d’un ‘petit nombre d’auditeurs, car.elle sup-.
. pose une attention plus soutenue fortlﬁée par des.

' :.copnaissances techniques étrangéres 4 la masse du -

- publie. -Selon le D* de Fleury, I idée esthéthue. pour .

~ le vulgaire se relie 3 un phénoméne de mémoire. -
SRR Lorsque Peeuvre que _]’écoute, déclare-t-il, dépasse

. le nivéau de complexité ol jé suis parvenu, elleme
~ procure’ un sentiment d’accablement, d’ennui,d’hos-
- tilité presque. A-une deuxiéme ou troisi¢me audi-.
- 'tion, je dlstmgue quelques lueurs dans le- chaos s
cerlains passages m’ont causé du plaisir.. Or, ces
..:.I,.choses qui ont amené" quelque émoi_esthétique ne-

© sont ui les plus rares, 1 les plus caracténsuques T
o da génie de Pauteur, mais bien-les moins neuves,

" celles qui ressemblent un peu.aux CeUvres musica . '

% les'déja familiéres 4 la mémoire (1). » Alnsi lemo-—-

- . tion résult.eralt du fait de -reconnatitre, de rel;rouver
" une sensation passée, et le public serait. conqms
. parce qu’il se souviendrait. On a objecté a celte

. these qwe « reconnaitre cest commencer a com--.

46} V. Rovaeds Philosophie aveil igos).”
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-

prendre », et que par suite, la reconnaissance.

- constitue un pont mtellectuel Jeté entre T audlteurf;"‘ |

naif et le connaisseur. . |
Quoi qu’il en soit, dans la plupart des cas, le pu- -~
blic sent la musique bien plus qu ‘Hne la comprend. -

Ce:qui se sent précéde ce qui se comprend, parce .-
.que la sensibilité forme le tréfonds primordial de " -

" notre étre, vérité que la philosophie . spiritualiste . "
- eut le tort de laisser dansl’ombre.en ne discernant -
pas que le choix méme des épithétes employées ',
_pour qualifier le Bead met fréquemment & contri-
:bution les sens dits inférieurs tels que le gout et
‘odorat. Les mots doux, suave, chaud, froid; amer, )
-4pre, si souvent usités pour caracténser des im-
-pressions musicales, appartiennent au vocabulaire -
-du toucher, du gott, et dé I'odorat. Prétendre que =
les sensations venues par le canal de ces sens ne’

. donnent pas de prise & I'exercice de I entendement. -
- et ne laissent j _]amms sortir d’elles-mémes une per- -
ception de forme, c’est risquer une objection bien - -
précaire, car, ainsi que I'observe Guyau .« laper-

.ceptlon de forme et de contour n’est point néces-

‘saire & Pémotion esthétique ». Tout auditedr inex~ .
~ périmenté qui écoute une symphonie a: de fausses -
- perceptions de formes; pour lui, le bithématisme

-et le développement sont per¢us comme un poly- -
thématisme, et la forme objective donnée par I'au-

', teur 4 son ceuvre se trouvé par cela mémecomple-

tement -méconnue.. On connatt l’appréclatlon de. .

‘Stendhal, qui cependant se piquait d’étre mélomane
sur la scéne des ténébres du « Moise 5 de Rossini: ..
«Rossini y déploie, assure-t-il,.toute la sciénce de

Winter et de W&I“‘l réunie & une abondance d1-

-dées, qul eﬂ*‘raxerzut ces bons. Allemands (I) » Or- 3
{1} Stendha[ Vw de .Rossma - ' |
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'Iabondance d'idées- mgnalée par Pauteur de Ia -

.-« Chartreuse » se réduu: 4 un meme trait répété
“;26 fo:s._-. o

"Que si llon étudle la pqychologle de l’audmon |

.. musicale 2 un autfe point de vue, on ne tarde pas
" :a découvrirle rélé considérable joué.par Pimagi- .=
. nation dans la- perception des sons. M. Souriaa y .
-distingue tout dn ‘travail dé’ synthése et d’analyse.

A Paudition monod1que, la synthése s’impose afin,
:de rattacher les unes aux autres les sensations qui

- proviennent des sons successifs; ¢’est Pimagination *.
P

quti les sonde et les distribue sur une ligne de forme

:'determmée. Dans Paudition pOlyphOIlque: €n ou~ '- o

- tre de I'admission. par Poreille d’intervalles réputés -
- -consonnants, admission qui résulte de Phabitude et

- .qu’élargit progresswement Paccoutumance & des.

~-écarts nouveaux, il y a 4 la fois un travail analy-'

thue et un travail synthétzque. L’oreille, én arri-- .
. vant & dlsl;mguer dans un: ensemble tel ou tel son -

-composant ‘obéit & un effort d’unagmauon qui
'« figure » ce'son & Pesprit et nous porte &' lui con--
| ;férer une ‘plus-value, 4 le placer envedette, en -
" 'dehors de Perisemble'dont il fait-partie. De plus, ..
g l’opératmn mentale nécessaire & la reconstruction

-'; d’'uné partie mélodique, aprés que chacun dessons . -

" qui la constituent a été dégagé de ceux qul l’acbom- '
'-pagnent ressort de la synthése. -

. Ces quelques considérations permettént de j juger - .
par quels efforts et par quelle série de - différencia- . ..

: tions:succéssives le gott s est achemmé de la ‘mo-
- _nod1e ala polyphome. e - |

Abordons’ mainténant le second po:mt la seconde'.“. o
directive adoptée par P'évolution : le sentiment mu~ >

-:sical d’abord strictement ‘social évolue .vers Pindi- . -
”Vlduahsme. Aux hautes époques, Part est collecnf -
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et anonyme, qu il 8 aglsse de mus1que rellgleuse
ou'de musique profane. Le plain chant, aussi bien- .
‘que la chanson de geste, appartient au. groupe -
comme s’il était de l'ceuvre de tous; niul nele”
revendique comme son bien propre, et il réunit sou-
verainement toutes les adhésions.-Bien plas, il :
‘n’est pomt besoin d’artistes spéciaux pour Pexé-
. cuter puisque ce soin’incombe i la seule collectivité. -
Peu 4 peu, & mesure que Parchitecture des ceuvres
se complique, le sentiment musical perd son carac- -
tére social et progresse vers Pindividualisme. Ogn- .
- voit surgir de la masse du pubhc des corporations - :
| d’artlstes, des professionnels qui réclament la pa- -
ternité de Jeurs compositions; ménestrels. et jon-
- gleurs possédent seuls I’habileté technique indis~ .-
pensable pour les exécuter convenablement, et la -
foule,d’exécutante qu’elle était d’abord, dewent pro-.
gressivement passive. Le gotit tend 2 se dlﬁ’erencler,
des opinions contraires. et hostiles les unes aux -
- autres s’élévent; bldmes et admirations viennent
- féconder l’ardeur procréatrice des’artistes en sti-
mulant les amours-propres. De nos jours, artn’a
" puéchapperau principe de la division du travailet;l :
se fabrique 'malheureusement de la musique com-
merciale, industrialisée et tarifée Tinstar des pates
alimentaires et des vétements confectlonnés. Cette -
musique n’existe que parce qu'elle’ posséde une" |
- clientéle et des « débouchés ». . :
. Sile got peut tomber aussi bas.par suite de’ ’

- -l’abus des spéc1al1sat10ns artlsthues nous le voyons B

. par bonheur s agrandlr et se déshumaniser depuis .
les origines jusqu'aux temps modernes. Les audi-- .
_teurs ne veulent d’abord que d’un art's ‘intéressant-
- uniquement & 1’homme, soit pour exalter:ses. rap- -

ports avec la Divinité, soit pour-vanter les qualités -
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" “humaines par]a glorlﬁcatlon des héros etla louange -
.- de la beauté féminine. A cet effet, la musique -

-~ demeure presque exclusivement’ vocale;. ; Cesta la .
- * voix bumaine qu’elle confie ses destinées, joiznant -

B ainsi 1* nthropomorphlsme de Yinstrument 'a Van-
'},thl'l)pomorphlsme de Vexpression. Peu & peu,la- ...
- musique instrumentale empiéte sur le domaine de - :

la’ musique’ vocale; elle se fait apprécier au début

par les. ressemhlances qu *elle. affiche avec sa rlvale, o
. car elle s’efforce d’imiter les concerts de. voix.

. Wasielewski (1) a montré, par une dtude appro-f_
' fondie de la ittérature du luth de quelle fagon les
formes vocalés se sont muées en formes instru-

. mentales ; en méme temps les luthistes témoignent -

" . d’une tendance marquée a chercher la- Beauté spé-
-,clﬁque de Part dans le libre jeu des combinaisons, -
. et cela que les formes employées proviennen{ de la
' ‘musique. vocale ou'de la ‘musique de danse égale~"-
- ment_entachée ‘d’anthropomorphisme, puisqu’elle -
-y accompagne de - mimique et de chorégraphie. De
..1a sorte, on parvient a s’intéresser i la musique
- considérée -en elle-meme, abstraction faite -des
moyens appelés a Ia réaliser, ‘et Panthropomor-
phisme mausical se dépouille de. son exclusivisme -
prumtlf ... « Le moment od le sentiment esthé-
tique s’est déshumanisé, écrit-M. Ribot,. coincide
~ avec Tapparition du sentiment de la nature, appa-".
" rition tardive parce gu’elle nécessitait la conquéte.
- de la- nature par lmtelhgence et le sentiment »,

parce qu’ ‘elle ex:gea:lt des abstractions et des géné- '_ .
.- ralisations tou3 ours plus profondes et plus étendues,
. et une - extensmn tou_]ours plus large de Ia sym-,-' R

pat}ue. s

) Wa&elewskl sttozre de la muszgue mstrumenfa[e an X]?'Ie Cw

» szecle Lo

B Y S
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Cette Iente &volution du gout vers dés représen._- b
tations plus subtiles et plus pénétrantés de la- -

nature,vers la prise de possession d’une plus grande’ .
'quanule du monde, se traduit par les progrés de "

expression. Elle suppose que des rapports cons- " *
tamment plus nombreux et plus étroits se sont -
révélés entre les impressions qui ressortlssent de'-_" B
nos différents sens, que des déterminations. ob_]ec-'

tives se sont imposées A certaines formes musica-
les, & certains groupements sonores par le secours
des autres arts, ‘qu’en un mot les divers appareils

_ de notre systéme sensoriel se sont ‘syndiqués* pour .

nous donner une impression totale des phénomeé-"
nes.L’art musical met 'ensemble ‘de ses signesspé- -
ciaux au servicede cet effort commun; de 13 décou= .
lent les transpositions sonores,une sorte d’équiva-.
lent musical des choses, un transfert dans le monde -

des sonorités des mouvements.du monde réel..

M. Jules de Gaultier a trouvé, pour caractérlser une .
telle reconstitution des - apparences extérieures .
jpar les. moyens matériels de chaque art, le vocable' .
beureux de transsubstantiation (1). o o

L’expressmn musicale n’est donc autre chose'

gqu'une équivalence, quune équation . posée entre - -
~un geste exiérieur et une modalité sonore.. Nous
.savons que. limpression acoutisque crée en nous .

« des dispositicns dépendantes de I'état organique’

et de Pactivité nerveuse que nous traduisons: par’ -’

les termes- vagues : « ;joie, iristesse, tranquillité,

:mqmet.ude, ete. ». De telles dtsposmons se préc1- L
sent et s’accentuént dés que la musique s’associe & :
la parole ou 4 la mimique, et se propose ainsi un
_« programme » plus ou moins neltement défini. _L(—:"_ .

(1) Jules de Ggull;ier : la Fiction nn;'verséllé., SR

. -
-----
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N concours apporté pard’ autres arts éla musique facx-
 lite d’autant mieuxlétravail d’objectwatlon expres-
" sive que, par.une Hlusion naturelle,nos impressions -

. ‘rousicales tendent d’elles-mémes: a s’objectiver.

‘Chacun sait & quel point nombre d’auditeurs expé~
rimentés et mmplement sensitifs mterprétent litté-
,-,ralrement et poéuquement une piéce- de mus1que

pure. telle qu'une symphonie. En projetant la sen-~

"« sation en dehors de nous, nous lui donnons une

-, existence mdépendante de la ndtre et nous la loca-

[ lisons’ pour ainsi dire dans la cause qui I'a excitée.
-1l suffit qu’un instrument 1deograph1que tel que le .

. langage vienne consolider ce transfert pour que

~ Texpression’ musicale revéle un caractére stable €t .

" 4chappe a l’anarchle d’ mterprétauon qul resulte de
son état pr1m1t1f. '

Le sentiment de la natare S 1mpose au goﬁt .
" musical, “én raison de Pimitation plus ou moins

o fidéle que Vart permet de retracer des sonorités
. > naturelles. G’est par son coté extérieur, immédiat,

et pour ainsi dire tanglble, que ce sentiment se
pergnlt la musique est jugée d’autant. plus pltto-

. resque gwelle g'ingénie -avec plus d’exactitude a

“créer ce quon pourrait qualifier de « trompe-

- Toreille ». On en vient ensuite & raffiner sur cette

. conception du monde matériel, on se détourne de:
" la description proprement dite pour éconter la phi-
" losophie que parlent les' choses en un langage
. ‘mystérienx et subtil. -De I'immense machine qui
 nous ‘enserré, nous démontons lentement les mille
" rouages et découvronsentre ceux-ci d mnombrables_,
& _rapports, des lois de dérivation se pressentent et,
d’une cellule. initiale, par une série ininterrompué
. .de divisions dlchotonnques, de généalogies Lhéma—-' |
l;lques, J&lllll‘. tout.e une symphome. |
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Jusqu ici nous avons passé en revue les condl- -
{ions générales qui commandent .I’évolution du -

golt musical et nous nous sommes efforcésde mon- -

" trer qu’elles se résument dans la loi de différencia-
tion. Ii convient maintenant d’examiner les fac—
teurs quiont plus spémalement influencé notre goﬁt'-

‘national et qui relévent de ce qu’on pourralt appe—-; »

ler les « circonstances locales ». -

' Au premier rang de ces facteurs se présentef.'- |

Ilmportatmn étrangére dont le poids a pesé si fré-

quemment. sur notre développemert eslhéthue." .

Tour 4 tour la musique italienne et la musique

allemande ont en effet aspiré 4 la prééminence, les

" Bouffons, Gluck et Wagner jalonnant les. étapes

les plus saillantes de l’mvasmn de Tart étranger ; .

derniérement la musique russe’ et la musique scan-

dinave provoqualent chez nous des engouements
dont ’élan n’est point encore amorti. Et alors une -
question sé pose : Sommes-nous,. ainsi que cer-",-
tains le prétendent, des « Déracinés » musicaux? -

« Les Francais,écrivait Mozart, ne peuvent rien faire |

par eux-mémes; ils sont obligés d’appeler les étran-

gers a leur alde ». D’an autre.c6té, M. Daurlac ne+
~ serait pas éloigné de croire que les réactions vio-

- Jentes.et soudames de notre gottt musical prouvent
que le géuie national semble manquer de réssour- -
" .ces suffisantes pour résister 4 I'influence étrangere. ;
Nous pensons qu'il est possible d’appeler de la ~
‘sévérité de ces jugements en faisant voir que: la
marche saccadée et irréguliére de I'évolution de
notre goGt met seulement en lumiére les caracté-
I'Isthues de Pesprit frangais et affirme, dans une
certaine mesure, 1’excellence de ses quahtés. |
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A ceux qui reprochent aux Francais leur pas- -
~-sion pour 'exotisme et la nouveauté ‘étrangére, on
répondra que, de Paccueil si empressé que mnous -
. faisons a P’art-du debors, résulte l’augmentatlon de -
- -notre horizon intellectuel; prédisposé aux qualités
" d’équilibre et de raison, le aéme frangais comprend
.. .celui des autres nations beaucoup mieux que celles-
. “ci.ne saisissent le sien propre; il est essentielle-

. ment’ obJectlf et attaché passmnnément A la réalité

des choses. Tout caractére outrancier le choque. et

il Pélimine impitoyablement. Qu'au contraire une ... -

ccuvre étrangére dissimule seulement sous “des
' ‘apparences trop localistes la nouveauté et la puis-
- . Sance orlgmale de sa conception, le-godt. francais

l’adopte en prmclpe, mais il se livre sur elle & une-

- - sorte de mise au point et de pohssage. Aprésen .
L avolr. extra1t le. suc, il la remanie 4 sa facon avec :

_ les nuances’ et les demi-teintes qui lui sont chéres,,

Lo .avec les alrangements de perspecuve quil trouve

mdlspensables En raison.de sa situation moyenne -

. qui la place & mi-chemin entre la zone d’influence

‘saxonne et la zone d’influence latine, la France pré-

- sente un ferrain merveilleusement propice aux lut=

| tes d’idées et -sert de- laborat{)lre intellectuel -aw
| ';monde entier. - - :

Les deux marques d1st1nct1ves les plus frappan-' ."

tes du caractére frangais paraissant résider dans la -~

- sociabilité et Pintellectualisme, I'une, et Pautre. per- -
- mettent d’expliquer bien des pamcularltes de notre
. -gott musical. Tout d’abord; il semble qu’on pulsse -
~ “rattacher & la soc1ab111té la pass:ton du théitre qui .|

o a déteint sur la musique et qui a-si longtemps assureé

.- “chez nous- la prédommance de la. mus:que drama-
-tique sur la musique pure. « Le théatre, remarque
M. Fouillée, devait acquérir -en: France un dévelop-
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pement particulier, ' parce qu’il est vraiment une
institution et une ccuvre sociales (1). » Notre musi- -
. que ne résume-i~elle pas d’ailleurs ‘en un curieux:’
- raccourci la marche des. phénoménes sociaux? Si -

- le style polyphomque correspond dans’histoire de

y P musique frangaise, 4 I'organisation dé la société . -
et & Péveil de lapuissance disciplinée des masses, .
nous voyons, lorsqu’une réaction vers 'individua-:
lisme, préparée par ’activité des études humanistes, -

vient & se produire, le besoin d’expression se trans-- -
_former, négliger la collectivité qui se réduit auréle ..
'de chceur, sorte de décor vivant, pour s'attacher -
plus spécialement -4 Pindividu. ‘On s’occupe alors
a4 serrer de plus prés la personnahté humaine, & -
dessiner des portraits ét'non plus & édifier de vas-:
" tes ensembles ou & tracer .des symboles. Au sein
du motet et du madrigal, la mélodie principale-
'prend un réle dominateur pendant que les autres
parties abandonnent léur liberté rythmique et ne

s’attachent plus qu'a une fonction harmomque. e
- A mesure aussi que la forme aristocratique s’u~ -
- nifie et se centralise en se fondant dans la royauté -
absolue, les figures musicales vont en se solenni-
sant en quelque sorte, et s’orientent vers des types. -
a la fois plus généraux et plus nobles. Le goat.
musical au siécle de Louis XIV se trouve ainsi en. "~
réaction contre les tendances individualistes de la

Renaissance; il associe I'idée polyphonique d’orga- -
nisation et de discipline a 'idée monodique.d'au-~

torité et de liberté. Lorsqu’au xviue siécle perce en’

littérature le sentiment de la nature, lorsque, sous -
I'action de Rousseau et {des Encyé_lqpédistés, les .
doctrines humanitaires viennent surexciter, jusqu’a -

(x) Fouillée : Esga&éé psyckologique des peuples eu;oﬁéeﬁq.-.." .
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ld rendre’ maladwe, la sensxblhté soclale, les (Bll-
. vres musicales éprouvent le contre-coup desinves-
- tigations nouvelles; on les sent torturées, fécondes .
‘‘en’ conltrastes et en exagérations, poussees ala
déclamation et l’enﬂure. - '- e
" L’iofluence des littératures allemande etana-lalse, -
les guerres de: la Révolution et de Y'Empire prépa~
" rent le mouyement romantique, et -le ‘wagnérisme
se’ dresse ainsi que la formidable arriére-garde de -~
. I'invasion saxonne quia remph dﬂ son tumulle la .
mmtlé du xixe-siecle.. - T a
" La ‘facilité que nods montrons 4 adopter les
esthéuques étrangéres et'a les imiter dérive encore -
“dela sociabilité. A en croire M. Tarde, le degre-' "
- de somablhté chez un peuple se mesure en partied
"son pouvoir d'imiter et a'son goht d’imiter. Sten-
‘dhal fulminait contre « Fesprit de société » quiavait
. affaibli en France P'habitude de I’attention; il lui
. faisait un crime d’avoir desséché le cceur et tari
~ “Pimagination en établissant la. tyrannie d’une sen-
sibilité moyenne, de fagons- communes de penser et
~ de sentir.- C’est -cependant. 4 cet esprit de- société -
" que nous sommes redevables de la forme lyrique
d opéra, issue des mascarades et ballets de cour.

La sociabilité entratne d’ mdénlables avantaﬂ'es Jor- -

gamsauon et de.cohésion, mais, comme toute mé-
“daille atn revers, elleest responsable du dévelop- -
pementdu snohlsme Rassemblant les admirations -
+de coterie autour 'de ce qui. se pique de virtuosité -
-et de singularité, professant le culte de la chose
. rare, précleuse ou baroque, le' snobisme provient *
~ de Tinstinct d’imitation- .qui pousse les tempéra-
ments de médiocré résistance A se modeler sur des
types de silhouette plus accusée. Jusqu’a un cer-
tain pomt 1] a favorlsé la prolono-atlon de la lutte -



32  MERCYVRE DE chE—WII-xgoe |

- des Gluckistes et des Piccinistes en la transformant

en querelle de « coins ». " L
On le retrouve au fond des adm:rauons emprun—-f' -

tées des habitués du Théitre italien et chez la plu-"= "
part des Wagnérlens de -la derniére héure. La
sociabilité rend compte du singulier mélange de
routine et d’aspirations révolutionnaires que ma- -
nifeste Pesprit frangais. Le Franq,als est, en effet, - .

conservateur & outrance et maintient avec une: |
inertie regrettable les habitudes et les procédés les.
plus surannés; mais cela ne ’empéche pas de se..

montrer révolationnaireavec tout autant d’ énergle, L

phénoméne qui regoit som explication de la piis- -
sance réalisée en France par le sentiment social.
Asservi 4 la routine, I’individu abdique son initia~
tive personnelle, et se plie 4 la tradition collective,
tandis que la tendance révolutionnaire découle de

la contagion exercée sur la masse par une wdée. -

nouvelle.

- Passons mamtenant a I’Intelleetuahsme. I pré— -

dlSPOSE 4 Ia logique, au radicalisme d” BSPI‘]t auw .
jacobinisme; appliqué au gout musical, il se mon- - "
tre. plus favorable & la musique dramathue quala
musique symphonique et fortifie dans-ce sens Pac-

" tion de la sociabilité. C’est que, dans la _mus1que R
dramatique, de pareilles dispositions psychologi- . :

ques rencontrent immédiatement matiére & expli-".
cations; il y est loisible de donner la raison de tel

ou tel dispositif sonore, de constater 1'aj ustement. . -

- adéquat d’une mélodie aux paroles qu “elle ‘sup-~- p
porte. Le type francais de ’Opéra, qui se base sur.

la fusion complete de la poésie et de la musique, .- |

découle, 3 n’en pas douter, de nos-velléités rationa- . -

listes; il exige la mise en ceuvre des idées de sim- |

Pl]Clté de _]ustesse, de condensatlou auquleues
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-nous tenons par-dessus tout et donne satisfactiona

" notrebesoin de logique. De méme encore, lé ratio- -

“: nalisme -consolide la faveur: donta joui chez nous |
Ia musique descriptive. Si noschansons-a plusieurs.

“voix des xve-et xvie siécles font si souvent appel au

J—

. sens-de la‘description, 2 la traduction somore des .

contingences extérieures, c’est que notre rationa-
. lisme y.trouve -son compte. D’ailleurs, on peut

'h-facllement suivre les modalités de son influence sur -
" les variations du got wiusical. Voyez le godt mo-- .

nodique. des- hautes époques; ' ne correspond-il

. pas. aux quelques idées simples, riches d’autorité,

" que promulgue la doctrine chrétienne? Plus tard,
“les. associations psychlques se multiplient : il se .
. dessine'dans les.esprits une inclinationvers le.com- -
. “1entaire et la scolasﬂque et cette dlSpOSlthIl men-: -
tale correspond aux efforts dela musique polypho-
_nique:. Certains documents exhumés par Cousse-
maker, certains « triples » et.« quadruples » des.
x1r® et xme® siécles constituent de véritables « dis-
. putationes » musicales. Lés tentatives opérées-dla *
“Renaissance au ‘sein de Pacadémie de Baif présen-
- tent le méme caractére rationaliste par leur souci ~ -
-constant de restaurer la musique « grégemse » et
B d’adapter des mélodies & des métres antiques. En’ - *
- ‘France, ainsiqu’on I'a Justement remarqué, esprit”
" gest développé plus vite que. l'imagination ; la .
‘comédie etla tragédie ont devaneé ledrame Iyrique
" et, pour cette raison, nos premiers drames lyriques
furent des tragédies en musique et des comédies &
- ariettes. On' a commencé par considérer la Beauté

'~ sous ses agréments mineurs, le charme, I'élégance, -

la joliesse, avant d’étre retenu par ses dehors de -

" ‘noblesse, de grandeur et de complexité. « I y a L

. quelquefms, dlt Montesqmeu, dans- I‘-’-S personnes | ”
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ou dans les: choses, un charme: mvlsl.ble une gréce .
naturelle qw’on x’a pas pu définir et ‘quon a été -
forcé d’appeler le « je ne sais quoirn. — Ce « je ne.
sais quoi »  caiactérise excellemment la mélodie .
frangaise, comme il reste Papanage exclusif de Pes- . -
prit francais. N'est-ce pas que la gréce ‘constitué
une qualité éminemment sympathique et rationa-
liste? « Raison harmonieuse, écrit M. Fouillée, * .
qui ne veut rien d’excessif ni de heurté. » Par Son
absence de tension et d’effort, par-son aisance & se - .
communiquer A autrui, la grice s’apparente 3. la‘"
fois avec la sociabilité et avee Pintellectualisme.” "
Il est intéressant de constater' que litalianisme
a surtout sévi.dans les milieux élégants affiliés & . |
Tesprit classique, esprit de pur rationalisme. Sans
doute la symétrie de T Aria -italien; Yordonnance
. réguliére de « ’Opéra Seria » et Fa perfection de -
travail des virtuoses rencontraient quelques affini-"
- tés secrétes chezles beaux esprits entichés du culte
excessif de la -forme, de I'ouvrage nettoyé 4 la Boi- .~
leau, sans cesse remis sur le ‘métier. A consxderer |
Iart de ce point de vue formaliste, on se trouvait. -
tout naturellement porté & godter une musique
d’extériorité, de cadences arrondies et de pérmdes
équilibrées. Le doctrinarisme classique. a “donc
favorisé Vitalianisme en raison de. la parenté aw 1
- affichait avec lui. L .
C’est encore au rauonahsme frangals qui 1l faut y
imputer en grande partie les ardeurs de la campa-
gne antl—waﬂ'nénenue. L’ceuvre lyrique du chantre

- de Tristan pénétra:t en France au moment ou le.

Romantisme ‘expirant laissait place nette au natu-
ralisme positiviste, et mettait en conflit notre men-

talité claire, précise et optimiste avec la mentalité
germanique, anxieuse du devenir et inoculée de
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_pessimisme. -Aucun accord ne semblait donc pos-
_sible. ‘M. Caussy a démontré fort Judlcleusement.'

“en. quol P'art wagnérien s 0pposa:t a lintellectua-. - §

- lisme. frangais, comment il S’appuyait-sur Iinstinct,
“en:. répudiant ‘la raison, et comment ‘il choqualt. -
- notre simplicité par sa «..grandeur forcée » et
- Pessoufflement de. ses symboles grandiloquents.

" Dés rechérches effectuées parmi les critiques dont -
..S’accompagna la-représentation mémorable de’
 Tannhzeuser 3 l’Opéra permetiraient de retrouver’

~ au ‘milien, d’un fatras de clichés la substance d’ar-

. guments que des écrivains mieux avertis et moins
. passionnés font valoir aujourd’hui contre I'esthéti-
- qué du maitre de Bayreuth On verrait dela sorte, .
“ ‘et cela ne manquerait pas de piquant, que nombre -
-deceux-que de fervents néophytes traitérent dé-
.daigneusement.. d’imbéciles -apercurent alors, par-
* une sorte d’intuition prophéthue les lignes géné=
- rales du _]ugement de la postérité! — Dés 1861, o
- reprochalt a2 Wagner de se complaire dans'1e déve-
. "loppement symphomque, et ‘d’encombrer ses dra- .-
-mes de longueurs purement musicales. Le repror‘he -
subsisie en entier de ros- jours.. S
".: En définitive, Ie role de Part d’m:iportau()n se
~ réduit & de nouveaux aspects-et i galvaniser’ cer- .
- ‘taines de nos énergies nationales auxquelles des -
habitudes séculaires ne demandaient qu’nn travail

réduit et mcomplet Il n’est plus possible de soute- -

" nir , avec les anciens musicographes, que introduc-

tion en France du sens polyphonique revient aux = ..

Allemands.: Quant 4. Pitalianisme, qui n’est autre-
" chose que Pappel a 1a°virtuosité et que la' mise en
. actions des sensations rudimentaires et presque -
uniquement physmlocqques de la jonissance musi:. -
- cale, conﬂent-ll de nous en falre un crime person— '.
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nel? Tous les peuples, cet égard, ne logent-ils pas. .
-4 la méme enseigne ? D'aiileurs, si la polilique a
répandu en France la musique italienne, et'secondé.
le godt de I'opéra ultra-montain, greffe rendue -
facile par Paffinité desraces et leur presque identi- -
que culture humaniste, le prétendu engouement de .
nos arnére—grands—péres pour ’art du « bel canto»-

- se tint 4 -un niveau bien inférieur & celui qu’on. -
atteignait dans le reste de PEurope. On n’entend - "
point parler de querelles musicales én Allemagne_, .

alors qu’a Paris Gluckistes et Piccinistes s’invecti- .

vent et se battent & coups de pamphlets, Si Lully
aimporté en France le cadre de la tragédie musi~
cale italienne, il a surtout travaillé sur des canevas -
de tragédies clasmques auxquelles il ‘a adapté de
- la musuque francaise. La méme observation s’ap-- "

‘plique & la réformede Gluck, qui sacrifie stoique~" -
ment tout & 'expression, ¢ est-&—dlre 4 ce pourquoi -
le godt frangais a toujours combattu, de sorte que
cet étranger se trouve plus frangals que ses devan-:.
- ciers de France. De méme qu’une goutte de réactif .
. suffit & déterminer au sein d’une. dlSSOlI]thI]. Pap-

parition d’un précipité, de. méme un musicien de - -

génie suffit & donner aux tendances d’une race la -
'~ direction assurée autour de Iaquelle elles taton- I
natent. T o o

‘Nous devrions méme nous savoir gré 4 nous-
mémes d’avoir protesté avec  tant ‘d’énergie, au -
xvine siécle,contre les gargouilladesitaliennes alors
“répandues et prénées dans tous les pays. Le grand *

pubhc, celui qui frémissaita Iphigénie en Taur;lde, .

wavait rien de commun avec les snobs et les pé-:
dants qm s’extasiaient aux roucoulements dés «te-
norini ». Pour ceux-la, la virtuosité. tenait lieu
d’unique critérium du plaisir éprouvé. C'est qu'elle -
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ﬂatte tout un  coté métlculeux, précls et smgneux,
~de notre caractére; elle a quelque chose de sportif, - .
sent Pentratnement et le muscle en bon état. N’ou-
blions pas que le fini, 'abondance des détalls, et, .
par-dessus tout, le sentiment de la difficulté vaincue .

..sont. de notables éléments d’admirdtion. La virtao- -

sité mérite d’autant plus” d’attention qu’en misi-

" que P'interpréte collabore de fagon plus intime et . -
plus nécessaire & I'ceuvre d’art.. Toute composition - -
musicale posséde, en effet, deux existences, Pune
-'due: au travail. du compositeur, 'autre Pexistence -

- sociale; qui réclame impérieusement I'intervention -
~'de I'interpréte. Dans les autres. arts, l'artiste se .
-mét directement én relations avee le pubhc et n’in-
““terpose point d’intermédiaire entre son ceuvre et -
- les dilettanti; alors queé le musicien ne: peut se pas-
ser de Vinterpréte, sorte de héraut qui proclame

" son ceuvre en face deé- l’audlteur. L’action du vir- .
' tuose ajoute alors & la beaute de cette'ceavre quand |

-~ elle ne la défigure pas. Telle est la raison pour la-

quelie tant d’audlteurs se lwrent ade si facheuses L

- confusions entre la musique’ proprement dite, et
~ Pexécution. H se forme des traditions- d’interpréta-
tion-qui s lmposent au public, fagonnent son gotit
et:én arrivent & estomper completement l’expres-- .
- sion ‘voulue par Pauteur.. - - :
. Durant de longues années, 1’0p1n1on adiit com-"
me aruclf- de foi.la faible musicalité des Frangals )
. On_octroyait Iépithéte de . musicienne apx deux
" ‘seules nations allemande et ‘italienne. Tout au plus
" voulait-on ‘considérer Paris comme le lien ol se
consacraient les. talents européens; cantatrices et

- virtuoses allaient 'y faire enregistrer leurs titres de

. noblesse artistiqué. Mais le Frangais 'n’était musi- .

j---clen que par goﬂt par éducat,lon, par pla.lsu', ace
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qu *assuraient les pontlfes de-la crlthue 1] ne l’é-_ :' ;
tait pas par essence, avantage réservé aux contem-—

platifs, aux réveurs et aux mystiques. En matiére
de critérium 'du goht musical, on proc]amalt la -

facilité dont témoignent les peuples germaniques & - -
chanter en cheeur et la prodigieuse volubilité¢ des -
- vocalises italiennes. Nous savons aujoard’hui ce . .
qu’il faut penser de pareils clichés. Un peupledont: .
- le folklorerecéle d’incomparables trésors, un peaple -
"qui sut aux xve et xv1° siécles créer la plus riche
des littératures polyphoniques, un peuple qui pro--
duisit Rameau, ce musicien génial dont la gloire -
si longtemps méconnue . monte irrésistiblement 3
~ Phorizon de Part et commence 4. éclipser celle.du - -,
" chevalier Gluck, un tel peuple en présence d’un tel. .
passé ne craint aucune .comparaison. .Aprés avoir ..
_magmﬁé de ses larmes les accents d’Iphigénie, et -
avoir associé dans son admir ation Don Juan etle-
Freyschiitz, la France s’est ouverte & I'ésotérisme -
wagnérien avec un fanatisme non encore - apaisé.
Toutes les nations commirent des erreurs musma-"'
les et la ndtre.s’échappa pointa la loi .commune ;
il n’empéche que la marche féconde et stre de son.
développement artistique satteste depuis trenteans
par des faits d’une victorieuse éloquence. Durant -
1a période qui va de César Franck a Claude Debus- . |
sy, une page entiére de I’bistoire de la mu51que "
- s'est écrite dans notre pays. . -
L’évolution du- gotdt ne s’effectue Jamals sans..
retours en arriére; elle oscille entre la processionet -
la régressmn car U'habitude consolide certaines.
maniéres de sentir qu’il devient, par la suite; trés
laborieux de détruire. Chaque génération tend, en
vieillissant, vers une sorte de tradition qui n’est le
plus souvent quun dégulsement de la routine et
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prend une attltude de cnthue Vls-é—ﬂs de ses ca--r |
dets. On est prédisposé a traiter de chlmérlques les .
““conceptions de Pavenir et & considérer comme suf- .

' fisantes et raisonnables celles auxquelles le passé'a

'accordé un semblant de réalisation. Chaque géné— -
. ration recrée ‘ainsi la tradition a son profit.

‘L’évolution de Part précéde toujours l’évolﬁﬁon L

'- du golt, et le degré de culture d’une société se. .
- mesure,; Jusqu:iun certaln pomt é l’mtervalle de
-temps qui sépare ces: deax mouvements. Un véri-

table artiste, créateur et novateur, sera d’antant -
~ moins longterps. méconnu’ que la soc1eté qm Pen-

- tourera sera plus affinée.. : S -
A toutes les' “époques de Phistoire de la mu51que .
jretentl.t le" -cri  des . conservateurs doctrinaires:

@ Ol allons-nous 2 Que va dévenir la musique ? » -

. Lorsqu’un musicien estime que. Ia technique pré- .
.. cédemment usitée manifeste une insuffisance décla-

- rée pour. réaliser Pidéal qu’il. entrevoit; il brise les ,.

‘moules . anciens, geﬂ'orce d’én_construire de nou~ |
‘veaux et cherche ainsi a fixer une portion encore
ignorée du devenir de ’art. Aux yeux des contem--
. porains, de semblables. . tentatives s mterprétent-
: -généralement comme des symptoémes d’hostilité a

| l’égard des: formes épulsées et telles individualités,

-qul, vues par nous i distance, apparalssent avec ]a

7. marque de leur époque et accusent une indéniable

" parenté, sont considérées de’ leur. temps comme "
neitement étrangéres les unes aux autres. .
 '.Onj Juge presque toujours malses contemporams -
- - parce que lavaleur réelle d'une innovation disparait.
" dansle conflit des passions qu’elle souléve. A Phis-"
" toire seule appartient le jaugeage exact des ceuvres-
" et lear placement déﬁmtlf dans léchelle d& Ia .
_- beauté L ' |
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