Peut-on retoucher
I'orchestration des
Symphonies de Beethoven
?P?

Peut-on retoucher 'orchestration des Symplonies
de Beethoven?,

Telle est la redoutable question posée aux
musiciens par larticle « Misc au point» de M.
Alfred Casella paru dans le Monde Musical du
30 Janvier, .

I1 nous a semblé que la question était assez
importante pour &tre discutée et, & cet effet,
nous avons prié quelques sommités musicales
de vouloir bien nous faire connaitre leur avis,

Rappelons qu'il ne s'agit pas, de réorchestrer
les Symphonies de Beethoven, mais simplement,
pour les raisons exposées par M. Casella, de
«remanier cerlains détails de leur dinstrumenta-
Lion», .

Voici, au moment ol nous mettons sous presse,
les réponses qui nous sont parvenues:

¥
De M. Camille Chevillard, le célébre che
d’orchestre:
Cher Monsieur Mangeot

Vous me faites 'honneur de me demander
mon avis en me pronong¢ant pour ou contre
M. Casella qui voudrait réinstrumenter les
symplionies de Beethoven et M. Barrére qui ne
veut pas. Diable! la question ne peut pas se
résoudre en dix ligneset je vous dirais volontiers
comme un joyeux personnage de Vaudeville
« je voudrais vous répondre sur le méme ton,
mais n'y étant pas préparé ce sera pour une
autre fois » mais ne sachant ce que demain nous
réserve, j'aime mieux vous dire de suite ce que
je pense en m'efforgant d’étre bref.

Bien avant M. Malher, Richard Wagner, qui
s’y connaissait aussi, avait indiqué quelques
modifications instrumentales 2 introduire dans
la g® symphonie, ces modifications portaient
spécialement surles lacunes inhérentesaux cors
et trompettes simples, seuls en usage au temps
de Beethoven. Ces changements, bien que re-
prouvés par quelques esprits chagrins, sont si
simples, logiques et lumineux que je n’hésitais
pasa les adopter dés que je les connus, estimant
qu’on peut, qu'on doit méme modifier certains
passages écrits pour des instruments dont
le mécanisme offrait autrefois des lacunes, &
condition de le faire avec un tact et une cir-
conspection infinis ; il faudrait que l'auditeur
ne s'en apergut pour ainsi dire pas et que les
passages ainsi modifiés lui parvinssent aux
oreilles comme une chose toute naturelle. Mais
autrement graveserait I'adjonctond’instruments,
que n'a pas connus Beetlioven, un timbre
étranger a la sonorité de son ceuvre serait tout
simplement monstrucux : se représente-t-on
un cor anglais ou une clarinette basse sc
mettant 4 gémir, sous prétexte de renforcement
au beau milieu de la marche funébre de
I'Héroique !

Il n'y aurait méme plus qu'un léger pas a
franchir pour faire jouer au hautbois ce qui est
écrit pour la clarinelte sous prétexte que ¢a

LE MONDE MUSICAL

fait mieys; craintes chimérigques, j'espére,
€ar nuus saurons pous emplpyer de natre mieux
a conserver a peu prés intacts les tgésors dopt
nous avaps la garde glorieuse,

"aborderai majntenant la question du sombre
et de I'égpilibre. Les réformateyrs prétendent
que le graupement des instruments @ vents et
cordes est mal équilibré et que ceux ci sub-
mergent ceux a La premiére exécution de la
symphonie héroique 4 Vienne avec un quatuor
des plus réduits ne peut pas servir d’exemple,
vu que, quelques années plus tard, la huitieme
symphonie fut toutd"abordentendue dans la salle
de la Redoute avec un orchestre qui possédait
18 premiers vialons. Pour en revenira I Broica,
elle fut exécutée pour la premiére fois au palais
du prince Lubkowitz par un petit orchestre qui
n’avait, dit-on, que cinq premiers violons. Or,
un bon mathématicien vous dira que pour pro-
portionner cinq premiers violons a deux flites,
un orchestre de 20 premiers violons nécessiterait
8 fliites, auxquelles il faudraitajouter 8 hautbois,
autant de clarinettes et peut-étre 16 cors, ce
serait un peu exagéré. L’heureux effet des bois
et des cordes dépend de bien des choses réunies
et c'est maintenant que nous avons peut étre le
droit d’intervenir, car enfin, 'homogénéité et le
plan respectif, des sonorités est un peu notre
raison d’'étre, M. Casella lui-méme, se plait a le
recotinaitre. Lesnuancesindiquées par Beethoven
sont parfois douteuseset incomplétes, le premier
morceau de la g™ symphonie, d’une polyphonie
par fois compacte et dont le melos est souvent
difficile 4 dégager, n'acquiert la transparence et
lalucidité vouluesqu’a I'aide de nuances spéciales
soigneusement établies. Le procedé mécanique
qui consiste a doubler, tripler et quadrupler des
motifs sorfant mal est vraiment trop 2 la
portée de tout le monde et n’exige pas un grand
effort d'imagination ; l'intérét du metteur au
point devient réellement supérieur quand ij sait
extérioriser lesvaleurs sonores a 'aide d'artifices
qu’il ne doit pas méconnaitre. Et puis enfin,
cette prétendue disproportion entre les bois et
les cordes des symphonies classiques n'a pas
empéché les successeurs de Beethoven de s'il-
lustrer a V'ajde des mémes moyens; le Fayst-
Symphonie, le Venusberg, Antar et Schéhérazade
sont écrits pour deux hautbois, deux clarinettes
et deux bassons, ces ceuvres la sonneront
splendidement bon nombre d'années encore
sans appeler 4 leur secours la moindre petite
clarinette en mi bémol.

Je ne reconnais donc a personne le droit de
refaire uneinstrumentation définitive de I'ceuvre
de Beethoven, je n'admettrai jamais une inter-
prétation dv plus grand des symphonistes
stéréotypée sur un modéle unique, chacun de
nous améliorera avec prudence et respect ce que
lui dictera sa conviction d'artiste, nous direns
alors « prenez mon ours » et le public
choisira,

Camille CHEVILLARD

***

Du Maitre respecté F. Gernsheim :
Berlin, g Février 1910

Mon cher Directeur,

A la demande, dont vous m'honorez, je n'ai
que deux mots a réK{mdre : « hands off »,

Que ce soit M. Mahler ou un autre qui ge
permette de faire des changements dans les
partitions de Beethoven, comme, par exemple,
d'y ajouter des clarinettes en mi bémol, cela me
feratoujoursl'effet d'une violation par des mains
brutales qui osent toucher a des partitions
monumentales.

Cg.n'egt. pas uneidolatrie ayeugle, mais up,
conviction artistique qui me dicte ces paroles,

Clest un argument biep faikle que de pré
tendre gue la maniére dont Beethoven avs
traité les instryments 3 vent, ge s'adapte ply
a la quantité d’apchets de l'orchestre moderne,
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D'abord un grand nombre dg nos orchestre JiEe qu! §
sympheniques ne compte que 1o premiers vi. il jouer |
lons, 8 seconds, 5 altos, 5 violoncelles et 4contye. Jilicendant
basses et je n'ai jamais fait I"observation qu [l été éc:
dans un pareil ensemble les intentions d J¢fct en
maitre ne sortent pas avec Ia plus grande clart; Jiecthove

Quand a nos grandes sociétés, ou les instru. [l cela
ments a cordes sont portés 4 16 ou 18 premiers [Jipdelssoh
violons et alnsi de suite, on y a recours depuis Sl Ma lett
longtemps, et bien avant qu'il ait été questior i Je vou:
de M, Malher au procéde de doubler les instry.
ments 3 vent au fur et 3 mesure que la sonorité
Pexige. J'ai observé le méme usage chez N,

Colonne a Paris.

Drailleurs, on est loin de s’échauffer ici o i M. P
Allemagne pour cette ** question Mahler” qu'oa [l ¢ des.
ne prend pas au sérieux. L

Veuillez agréer, mon cher Directeur, etc. ““ye dae

F. GERNSHEIM, jes de [
' hestre
s des o

Du Maitre Alfred Bruneau : breuses

« Non, non, pas de retouches aux chefs Jiifonn, et
d’ceuvres. Qu'on les laisse tranqnilles et quon JROttéplus

on de ces
¢ chan
orcemen

en fasse d'autres. Ca vaudra mieux. »
Alfred BRUNEAU.
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Du réputé Professeur Albert Lavignac. ::eﬁ-g
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Je considére comme un meurtre de change
une note a I'orchestration de Beethoven,

Drabord, 1a disproportion entre le groupe des
cordes et celui des vents ne me choque en riex;
le quatuor, c’est le cheeur, la masse, le peuple,
tandis que chaque Instrument a vent, en dehors
des grands tutti, a un rdle individuel, comme
un timbre propre ; ce sont des solistes, et leus
timbres divers suffisent & leur faire percer b
masse des cordes quand il le faut,

Remplacer une flite, dont la caractéristiqe
est l'extréme douceur, par un hautbois, le pls
mordant et e plus incisif des Instruments,
vents, m'apparait comme une singuliére
ation. : ,

Renforcer les flites avec une clarinette, cet
en modifier complétement le timbre.

L'appel des Bagsons, dans la 2me reprise deb
sme Symphonie, en raison méme de la gaucher®
qui résulte de sa difficulté d’exécution, prodek
un effet charmant quand on a affaire & d’hablé
bassanistes. :

Etc... Etc... .

La nécessité de ne se servir, avec les Cuive
simples, que d'un nombre restreint de notes ¥
dans de certaines conditions, a incité Beetho
a mille trouvailles pleines de grice et d;
géniosité : dans la Symphonie pastorale, !
phrase de flite (1), le cor répond (2); act
ment, avec un cor & pistons, on pourrait #¥
1a réponse réelle; mais combien cette charm
maladresse serait & regretter | au

Non, Beethoven n’a pas encore b“d?dh
corrigé, gtj: m'étonne qu'une pareille
pu germer dans le cerveau d'un homme de §*

(L)
LN




ue dirait-il lui-méme s'il apprenait que dans
tans on remaniera sa propre orchestration
r la renforcer par les clarinettes et les- haut-
électriques qui seront probablement alors
usage? . R
qu serait plus respectueux, ce serait de
jouer Ies 9 symphonies par des contrebasses
endantjusqu'a I'ut, clest-a-direcomme elles
été écrites. Jai entendu cela en Belgique,
effet en est superbe. .
thoven doit-étre exécuté comme il est écrit,
cela de commun avec Mozart, Bach,
delssohn, Berlioz, Saint- Saéns,.... et Mahler.
Ma lettre est trop longue.

Je vous serre cordialement la main,

A, LAVIGNAC

*
*H

M. Ph. Gaubert, second chef de Ia
des concerts.

o'y a pas quen Amérique que l'on se
ette de modifier certains passages des sym
ies de Beethoven et a Paris, plusieurs chefs
chestre étrangers ont donné, avec le con-
s dés orchestres Colonne et Lamoureux, de
breuses auditions des symphonies du Maitre
nn, et nul musicien n’ignore qu'ils ont
rtéplusieurs changements dans !'instrumen-
de ces symphonies, : )
s changements consistaient, surtout, en
rcements dans les parties d'instruments &
t: (2 flites aulieu d’une, deux bassons ect..
desff)
arrére ne se souvient-il pas avoir joué au
telet sousadirection de M Colonne lui-méme
it du Final de I'Broica doublé par un de
wllégues. et la Badinerie de Bach a été
tée tréssouventpartrois fliitesaux Concerts
ne. Du reste I'interprétation de ce dernier
canesttrés défendable étant donné le quatuor
idable de 'Orchestre Colonne.
is je m'éloigne un peu de la question : il
vident que quelques parties de trompettes
rient trés probablement pas été écrites par
oven de la méme fagon s’il avait eu a sa
ition les trompettes a pistons I Mais si 'on
de ce principe de « Modification » il faudra
i femanier les parties de cors !
U0l ne pas ajouter quelques tubas et
<ire aussi quelques glissando de Harpe !
faut tespecter I’orchestration de Beetlioven,
% touche pas 4 de tels chefs-d'euvre) ;
®'un chef d'orchestre peut se permettre,
Tol, est que lorsque I'audition a lieu dans
fisgrandesalle et avecun quatuor nombreux
1S parties d’instruments & vent (et par-
lgemcnt les bois) soient doublées dans cer-
s(lu’i_oserait, comme ledésire Alfred Casella
Wetlinstrumentation de ces chefs d ceuvre?
;cplalsir de vous dire que je ne vois

PH. GAUBERT

ui1es réponses nous sont annoncées, nous
¥rons dans notre prochain numéro.
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MOZART a ROSSINI

(Suite)

Lesueur -

Jean-Francois LESUEUR (1763-1837) est
une des grandes figures musicales de cetfe
¢époque. La plupart des historiens le placent
2 cbté de Méhul et dé Chérubini ayxquels
ils I'égalent. Si j'écoutdis mon sentiment
particylier je serais bien loin d'étre d'ac-
cord avec eux. Toutefois je dois reconnaitre
Vimportance de ce personnage bizarre, théo-
ricen génial bien plis que musicien, et
pourtant théoricien bien incomplet, compo-

_siteur de large envergure, aux tentatives

hardies certes, mais dont la réalisation res-
te le plus souvent bien au-dessous de la
conception. Lesueur voyait grand mais
son manque de métier le génajt. Ses
idées, de plus, péchaient assez souvent par
le manque de justesse. Il voulait simplifier
L'art musical et ne réussit qu'a l'apauvrir.
Reconnaissons lui toutefois de grands méri-
tes: il a cherché 2 renouveler la musique
par I'éiude }i)l_t_;s approfondie des modes grecs
anciens. 81l a assez mal appliqué des théo-
ries un peu obscures dans son cerveau, du
moins a-til indiqué une voie peu explorée
depuis et ol seulement de nos jours la musi-
que cherche 3 s’engager plus avant.Il a de
plus une gloire indiscutable: celle d’avoir
été le maitre de Berlioz,d qui du reste, il
parait avoir 1légué, avec son amour des gran-
des choses, des vastes ensembles et son idéal
élevé, sa gaucherie d’écriture si regrettable
pour tous les artistes.

Cette gaucherie est explicable par ses dé-
buts mémes. Né preés d’Abbeville, Lesueur
entra comme enfant de cheeur 3 la cathédra-
le d’Amiens. Il commenca en inéme temps,
au collége de cette ville, sa rhétorique et ‘sa
philosophie, mais n'acheva pas ses &udes.
Ses dispositions musicales T’emportant sur
tomt, il était, & seize ans, maitre de chapelle
a4 la cathédrale de Séez; six mois aprés,
second maitre de musique aux Saints-Inno-
cents de Paris. Un abbé lui donna quelques
legons d’harmonie, assez rudimentaires. Le-
sueur compléta tout seul cette éducation,
apprenant surtout en faisant travailler les
autres, voyageant beaucoup, tour & tour mai-
tre de chapelle 3 Dijon, au Mans, 2
Tours, & Paris, 4 Notre-Dame enfin ou il
obtint ce poste aprds concours. Il n'avait
encore que vingt-trois ans. .

11 fait alors exécuter de sa musique dans
de grandes fétes solennelles. Elle était pom-
peuse, descriptive, de larges proportions, né.
cessitant un personnel nombreux et de gros
frais. Certaines de ces exécutions firent sen-
sation, majs on leur reprocha leur peu de
religiosité. )

Lesueur, pour se justifier, publia son Es-
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sai sur la Musique Sacrée, dans lequel il
vante les pompes sublimes de I'Eglise et
I'atilité d’une musique adéquate. On I'atta-
qua avec violence, il répondit par sa Théorie
dune musigue une el imitabive, particuliére
& chaque golennité. 11 insistait de nouvean
sur la nécessité de rendre la musique re-
ligieuse plus descriptive et plus dramatiqueé
encore.

1l réussit mieux au théitre. Télémague,
regu & 'Opéra, n'avait pas été joué. A la
suite de ses querelles avec son chapitre, il
dut donner sa démission de maltre de cha-
pelle. Les dépenses énormes qu'il avait en-
gagées, désavouées par le chapitre lui valu-
rent de nouvelles injures et des calomnies
bien imméritées. Se retournant vers la sce.
ne, il donna & Feydeau (1792) la Caverne,
trés vite populaire, Paul et Virginie, dont des
cheeurs sonores ef bien disposés ne suffisent
pas & masquer la froideur, enfin son Télé-
magque, revu et modifié,

En 1795, aprés la Révohtion, on le nom-
me inspecteur au Conservatoire. Ses deux
opéras, aux vastes proportions, les Bardes
et la Mort d’Adam sont alors recus a 1'"Opé-
ra. Vain espoir! 1'administration recule de.
vant les difficultés de la mise en scéne
et les frais qu'elle nécessite et 1'on préfere
monter la Sémiramis de Catel.

Fureur de Lesueur. Pamphlet violent. Rup-
ture avec Sarette, le Directeur du Conser-
vatoire. Guerre du coup déclarée dans tous
les milienx musicaux. Les libelles injurieux
reparaissent dans les deux camps, le scan-
dale grandit, Lesueur est destitud.

Pere de famille, il tombait dans la misére,
lorsque Paisiello, malade, forcé de retourner
en ltalie, le recommanda & Napoléon, et
bientét Lesueur succéda 3 Paisiello dans sa
charge de Maitre de Chapelle du premier
Consul,

En 1804, les Bardes, joués enfin & 1'Opé-

. 12, obtinrent un trés gros succds. Les dimen-

sions inusitées de cet ouvrage, sa grandilo-
quence un peu creuse, le développement de
ses choeurs, ses sonorités excessives, la no-
blesse réelle de son style firent illusion sur
sa valeur musicale pure. Napoléon, peu con-
naisseur en musique, devait aimer ces for-
mes un Ipeu massives et cette grandeur af-
fectée. 1l protézea Lesueur et les courtisans
applaudirent. La Messe pour le Couronne-
ment, avec sa longueur démesurée, acheva
d’enthousiasmer le public.

Pourtant un certain revirement se pro-
duisit. Cette emphase 3 jet continu n’était
pas sans amener quelque ennui. En 1809,
la Mort &’ Adan se vit accueillie avec froi-
deur. A la chute de l'empire pourtant, les
honneurs n'abandonnent pas Lesueur. Nom-
mé en 1814, surintendant et compositeur
de la chapelle du Roi, concuremment avec
Martini, puis avec Chérubini, Membre de
I'Institut, professeur de composition au Con-
servatoire, il mourut comblé d'ordres et de
distinctions. '

Ce qu'on appelle improprement la « Mes-
se» pour le couronnement neé se compose
de moins de trois oratorios publiés sépa-
rément. La longueur de la cérémonie jus-
tifiait cette division. Les paroles n'en sont
pas celles de la Messe, elles sont empruntées
A la Bible, aux Proses et aux Cantigues
de I'Eglise.

La hite avec laquelle cet important ouvra-
ge fut composé excuse la négligence ou le
vide de bon nmombre de pages. Evidem-
ment les voix sont combinées avec habileté
pour en obtenir la meilleure sonorité, le



