nait au grand orgue ; derriére « un amoncellement de lilas et de roses » étaient portées
les décorations du défunt ; le cortége, détourné de sa voie directe, passait devant les
thédtres, et aussi devant les cafés célebres ol s'accomplissait le rite quotidien du
& déjeuner de Jacques »; au cimetiére, I'émotion coupait la parole a Sardou, et les
mines d"Offenbach devaient se contenter de deux discours. Le lendemain, en appre-
nait par les journaux qu'a Londres, les acteurs de 'Alhambra avaient joué la Fille dw
Tambosr-Major, un crépe au bras. Tous les gens naifs qui jugent du mérite d'un
homme d'aprés la beauté de son enterrement pouvaient croire gque la France avait
perdu l'une de ses gloires. Le dernier mot d'une équitable oraison funébre edt été cette
phrase d’Ernest Reyer, écrite en 1864 et encore avjourd’hui parfaitement valable :
& A ceux qui refusent toute espéce de valeur & M. Jacques Offenbach, d'autres ré-
pondent qu'il estun des premiers musiciens de son époque. Cette exagération, qui se
fait si souvent remarquer dans les jugements portés par la majorité du public sur les
compaositeurs et sur leurs ceuvres, est un des signes les plus évidents de son manque
absolu d'éducation musicale » (1). A

Michel BRENET.

Les idées et les faits

i ouvrant ici cette rubrique, l'on se propose non point tant de réaliser une
o Revue dea Revues » documentaire que de noter su passage ce qu'on aura
trouve de phl.': symplomatique, au point de vue des up-ininn.: et des ten-

e dances, parmi les articles du moment ; parfois aussi — mais p:ul—nn ré-
p-n.ndr-r: de le faire aves justesse } — o= qui n'est point derit, o& qui ne fait qu' @ &tre dane
I'sir », ou résulte aussi bien du choe d'opinions opposées que du rapprochement d'opi-
nions nunmrdmua_

Car il est difficile, il est mEme impossible de lire soit une série darticles sur un
méme sujet — par exemple, sur une ceuvre nouvelle — s0it une suite d'articles d'un
méme auteur sans aveir conscience qu'il s'en dégage une sorte de morale générale,
dordre parfois assez imprévu. Mais parfois cette morale reste un pen confuse, on en
devine 'existence Iatente plutht qu'on ne la percoit elle-méme. Ainsi, les mouvements
provoqués par l'apparition au concert de la plus récente weuvre orchestrale de M. De-
bussy, comportent & n'en pas douter, un enseignement, sinon sur cette ceuvre elle-méme,
du moins sur un certain état d'esprit régnant. Je ne veux bien sir pas parler de ceux
qui, n'ayant point aimé [berfa, le disent tour umiment, en expliquant pourquoi —
comme le fit iei Jean d'Udine: ni de notre excellent confrére Adolphe Jullien qui, d'aveir
lu sur son programme, & Vive le mal v au liex de @ Vive le mai! » retrouve M. De-
bussy o tout entier » dans le fait d'accoler aux Rlondes de printemps une o pigraphe aussi
découragée p. Non : je pense & ceuz qui nagubre loumient avee quelque ostentation,.et
lichent aujourd'hui comme un seul homme ; je pense encore & ceux qui ayant & parler
d'une wuvre de M. Debussy, semblent n'avoir rien de plus pressé que de faire inter-
venir le nom de quelque sutre musicien, soit pour 'exalter aux dépens de I'suteur de la

{1} Rever, MNales de musipie, p, 10§, =— Ajoutons encore que le premier fewillet de garde du tome IV
de cet exemplaire de John ® servi & I'éditenr Gaspar Bock pour inscrire sp crayon, be 39 juin 1860, quelgues
recommmandstions & Offenbach @ « Noubliex pss votre éditeur quand vous conclurex de nouvesux contrats,
Ayer soin de faire inscrire au titre des partitions : propriété pour toute I'Allemagme, Bote et G, Bock, i
Berlin. — Enveyesz-moi su plus vite les partitions avee le livret, — Partitions : Rote de¢ Saint-Flour, Semme
denfamt, Feal di jour, Balaclan, ete. ». Cr memorindum, en langue sllemande, écrit d'unc pointe trés
fine, ext en partic effaat,
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nouvelle Iberia, soit au contraire pour le prendre & partie. Hé bien, la morale de tout
cela reste masez trouble, assez difficile & percevoir nettement. La premitre impreasion
qu'on a est gqu'il n'y 2 Ik que rivalités mesquines et ataques adroitement caleuléen;
et naturellement, on regrette beaucoup d'arriver & une pareille copclusion : l'om
se prend & détester les petites chapelles et les coteries, leurs mots d'ordre et leurs tac-
tiques. Maie qu'on réfléchisee un peu profondément, qu'on sa rappelle des articles
récemment parus sur d'awtres sujets et les indications qu'on y peut trouver : I'on se
persuadera vite que la question est en réalité autrement large et autrement grave, gu'il
g'agit, somme toute, d'ume lutte d'idées bien pluas que d'une querelle de partis sur le
terrain quasi-personnel. Le vrai grelot fut attaché, sutant qu'il m'en souvient, d'une
maniére tout épisodique, dans un simple compte rendu de concert, il ¥ a quelques an-
nées : I'auteur, dont le nom importe peu en l'occurrence, y faisait la remargue que la mu-
sique francaise moderne se divise en deux grands courants — ce qui est une vérité
élémentaire — et que de ces courants 'un se distingue par la recherche du conmeret,
I'autre, au contraire par celle de I'abatrait.

La définition, & I'époque, fut peu remarguée, Je me la rappelais il o'y & pas bien
longtemps, en lisant les comptes rendus d'une ceuvre nouvelle qui est bien & I'antipode
de 'idéal de M. Debussy, La Foréi de M. Augusiin Savard. On ne saurait considérer
comme une colncidence simplement fortuite le fait que, parlant de cette @ flerie lyrigue »,
plusieurs critiques aient expressément relevé la tendance du compositeur @ vers 'abstrait
et le général plutdt que vers le comcret et le particulier », les uns trouvent gue & cet
art essenticllement intellectuel n'en est pas pour cela moins émouvant », les autres
gue a cette musique insuffisamment sentie, un peu conventionnelle et abatraite, laiase
b la forét, sux personnages qui y apparaiszent, leur caractire de simples entités »,

La eas n'sat point unique. Aujourd hui, sitht qu'a propes d'une ceuvrs contempo-
raine le commentaire se fait sarré ot les idées as précisent, on voit spparalire le méme
conflit primordial. C'est M. Gédalge, qui, comme devise & sa //]* Symphonie récemment
exécutée, met la phrase typique @ ni littérature ni peinture » ; c'est M. Calvocoressi qui,
dans le Correspondani, a'efforce de définir la position de Chopin, qui n'en peut mais,
par rapport au procks o des deuz esthétiquea incompatibles, contradictoires m&me, qui
départagent notre monde artistique b, et appelle tour & tour & [a rescousse, comme
témoine, Vincent d'Indy et Louis Laloy, Déodat de Sévérac, Edmond Goblat et Mau-
rica Ravel, C'est encore M. Ezorcheville, qui nous affirme que « la mentalité francaise,
depuin qu'elle réfléchit, cherche des prétextes contre la musique, dont I'histoire, dans
notre pays est celle d'une perpétuelle dérobade devant I'émoi sonores — ceci, & propos
du aouveau livre de M. Laloy sur Claude Debusay — et conclut que la lutte liveée
actuallement sur le terrmin musical @ est un des specracles les plus passionoants de
notre époque B, -

Voilk bien la morale de 'histoire : pour la critigue l'idéal, sans doute, sarait de
s'avoir a'abstraire de tout ce qu'une pareille Jutte comporte de trop directement pas-
sionné. Mais c'est un idéal parfaitement utopique. Ce que nous voyons autour de nous
c'est, bien plutdt qu'une querells de personnes ou de mots, un conflit de tendances ob
I'orientation tout entitre, oi l'esprit m&me de la musique francaise sont en jew, et ol tous
les partisans,sn fin de compte, sont de trés bonne foi. On peut discuter le choix des
arrops ; mais il faut bica reconoaitre que ce qu'on prend pour de la partialité indigue
uns conviction, une méthode, ene pensde dirsctrice, Dana ces conditions-lk, une eritique
impartiale risquerait d'trs de toutes la plus froide et la plus vaine.

Gardons-nous, du reste,de prétendre définir la critique telle qu'elle devrait &tre. Je
sais bien que le sujet 8'awkre aussi tentant pour quicongue & exercé la fonction du juge
d'art que pour ceux qui, ne I'ayant jamais abordée, s'imaginent possider le secret
d'éviter les erreurs de ceux qui l'exercent. En a-t-on pu lire, depuis quelques anndes,
des dtudes sur la critique, et des conseils suz critiques, et des critiques des critiques !
Le dernier numéro de notre sympathigque confrére le 5. /. M. contient un essai, bref et
sédvire, de M. Lionel Dauwriac, sur cette épineuse question. M. Dauriac voudrait gu'en
matitre de eritique, ail y ait des jugements & travers lesquels celui qui ne 'y connalf




pas puisse se rendre compte oudes caractéres de 'ceuvre, ou du genre d'émotion qu'elle
peut exciter ». Jusqu'ici, rien de plus simple ni de _plua vrai, Mais o notre critique
musicale est géndralement insignifiante au regard de eceux qui ne savent pas éeouter la
musigue : elle n'apprend rien. Quant & ceux qui savent ou croient savoir fcouter,
tantdt elle les irrite, tantdt elle les déconcerte, tantdt elle les ennuie... tout compte fait,
le eritique ne se trouve avoir éerit gue pour lui seul », Diable, diable, wvoilh qui est
asgez pessimiste. Et les causes de ce mal sont : d'abord, les « digressions » : la diffi-
culté de décrire une csuvre musicale ; enfin les différences dventuelles entre Popinion du
eritique et celle du public. M. Daurime semble trés partisan du systéme qui consiste &
& raconter o ['@uvre, avec citations & P'appui. D'autres préféreront la critique d'impres-
siona et d'idées générales, la critique esthétique proprement dite, qui eat moing élémen-
taire et par suite, cela esat vrai, moins accessible & la masee des lecteurs demi-avertis.
Mais est-il bien slr que le public @ sille au concert pour chercher de |'émotion, etla
eritiqgue de l'originalité » ; que @ lorsque la eritigue cherche de I'originalité, et, n'en
trouvant pes, s'irrite, s'obstinant & demander ce qu'on est en droit de ne lui point offrir,
elle sort de son ridle ¥ ¢ Le principal reproche que fait & la eritique M. Dauriac, c'est
d'#tre o inhospitalitre » : parce que souvent elle a'insurge contre certaines ceuvres. Et
M. Dauriac de lui opposer l'attitude généralement prise par la critique littéraire : o lea
Faguet, les Lanson, les Doumie, a'ils avaient & rendre compte d'un drame compoad
d'une fagon classique, le constateraient. mais ne se fAicheraient pas contre le classicisme
de ['auteur... Dol vient que M. Pierre Lalo (le distingué eritique du Temps est pris
en l'espice comme boue émissaire), ne mangue jamais de se fAcher contre un Mascagni
ou un Leoncavallo ®... La Patric de Sardou n'est pas non plus du grand art que je
sache. La critique du Temps a félicité Sardou d'avoir éerit ce drame ». Mon Dieu,
outre ceux que cite M, Dauriac, il est peut-&tre d'autres critiques littéraires dont l'opi-
nion compte ; et Bans avoir présents & la mémoire tous les comptes rendus de Pairre,
je me plais & penser que M. Dauriac n'a retenu gu'un son. Mais il ne me souvient pas
d'aveir jamais entendu reprocher & M. Mascagni ni & M, Leoncavallo d'Btre trop clas-
sique, ni méme de prolonger (lit-ce inutilement) l'art de Verdr. J'imagine que cette
sttitude hypothétique des Faguet, des Lanson et des Doumic correspondait mieux &
celle de la eritique musicale devant une ccuvre nouvelle de M, Saint-Sagns, par exem-
ple. Et, 2'il faut absolument prendre pour modeéle la critique littéraire, je ne parviens &
découvrir aucune différence de principe ni d'esprit entre tel ou tel artizle sur les véristes
italiens et le célebre feuilleton de M. Jules Lemaitre sur M. Georges Ohnet.

En wvérité peut-on sur d'sussi fragiles bases, échafauder contre notre critique le
grave reproche d'®tre inhospitalitre ? Laissons de cOté tous les arguments qu'une

*opinion opposée & celle de M, Dauriac, mais ayant somme toute droit & la méme place
au suleil, Pn-urruit invnquur 4 propos de 'atritude de cette ::riﬁquc envers les wéristes,
et considérons ce qui se passe en France. La critique ne peut pas agir & elle seule :
certes quelgues enthousiastes peuvent aller chercher au loin de dignes sujets d'études,
priner, dans les rares revues ob 'on meccueillera leurs travaux, lea musiques inconnues
des écoles étrangires. Mais c'est un labeur ingrat et de trés platonique portée. Soyons
d'ailleurs persuadés que s'il en est ainsi, ce o'est point par la faute de ceux qui l'accom=
plissent ; et qu'k ce point de vue, la situstion n'est gudre autre dans les pays étran-
gers.

St les deoles tchique, espagnole, scandinave, allemande m&me sont relativement
ptu connues ici, ne l'imputons pas aux faiseurs d'articles, mais bien aux donneurs de
concerts, & qui la loi du primum wivere impose d'ailleurs de ne pas trop violenter les
golita de leur public.

Mais que les ceuvres étrangires (des ceuvres d'art) soient intreduites en France : on
n¢ leur marchanders, on ne leur 8 marchandé ni curiosité, ni sympathie, Brahma a dans
la eritique frangaise ses partisans convaincus, de mime que Hugo Wolf et que Richard
Strauss, C'est & la France que Pierre d"Alheim, en quéte de sympathies pour J'l'h:nlmau:p.l'gx'i:i1
v'adremsa de préférence, et I'événement a montré qu'il n'avait pas tort: on m'assure que
depuis le triomphe de Boris Godounow & Paris, I'euvre est d'autant plus appréciée en
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Russie. Magubre, I'on vint donner ici des concerts de musique anglaise : lattitude de la
critique fut loin d'8tre @ inhospitalitre ¥, et I'on peut tenmir pour assuré qu'il en sera de
meme chaque fois que seront présentés une ceuvre ou une &cole dignes d'dtre prises en
considération.

Le ciel préserve notre critique de cet excks o d'éclectiame » qui n'est en définitive
"qu'un manque de discernement ; car il serait déplorable que par zéle de se montrer
hospitalitre, celle-ci le devint... comme chausson,

L'on m'assure que s€duits par les résultats féconds d'une récente polémique sur la
question de savoir 8'il fallait réorchestrer les symphpniea de Beethoven — la woila bien,
a critique hospitaliére aux idées | — un groupe d'amis des beaux-arts se propose de
distribuer un peu partout des reproductions, agrandies et recoloriées selom ['esprit
et la technique modernes, des Pélering d'Emmaits de Rembrandt, de la Madone de
Dresde, et de quelques autires anciens chele-d'euvre.

KHLUYST.
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Le Courrier dramatique

Comédie Frangaise : Boubouroche, pidce en deux actes, de Groroes CountLine.
Le Peinire exigeant, comédie en un acte, de Tmisran Berwano.
L'mprévu, pitee en deux actes, de Vicron Marcvenire,

Gymnase : La Vierge folle, pikce en quatre actes, de Henrr Bataioee.
Renaissance : Une Femme passa, pikce en trois actes de Ronain Coorus,
ThéAtre Antolne : r8ra, pitce en quatre actes, en vers, de Gaprier Niconp.

Tout le monde connatt Boubouroche, un chel-d'ceuvre, & coup slr, et le chel-
d'eeuvre de M. Courteline, C'est I'éternelle histoire de la toute puissance de 'smour
aveuglant celui qui est profondément épris. Boubourocke est merveilleux d'équilibre.
La pitee est clansique, par la qualité de la langue, classique encore et surtout par le
proctdé qui consiste & développer hardiment les caraci®res et A faire jaillir le comique
de la logigue m&me de leur développement. Le secret du rire de Molitre n'est pas un
autre. On & beaucoup eritiqué Sylvain dans le rble de Boubsuroche. Pour moi, je I'si
admiré sinckrement. Au fantoche mou gue nous connaimsions, il a donoé de I'émotion,
quelgue chose de douleureux, de presque tragique. 1l a a stylisé ¥ grandement.

Mme Lara, par contre, eat & mon sens trop profonde. L'Adéle de la comédie est la vraic
p:til.: femme, légtre, ingouciants, qlii trompe par |':1|i!|:i.r, ftant fcmme, qui mate, ed
s'amusant, son colosse. Elle n'est guére la sentimentale fatale qu'incarne Mme Lars.
Deans le drame du mensonge de la femme et de la crédulité de 'homme (et Boubonroche
n'est pas autre chose), ¢'est de "homme que 'on rit paree: qu'il est la dupe, c'est la femme
qui provogue le rire parce gqu'elle dupe, mais il y & un coeur qui zoullre, un ecur qui
pime, il ¥ & un cceur qui est heureux de croire et d'simer et Sylvain nous a [ait sentir
les battements de ce ceeur.

Ce que j'al dit de la maniére de Boubouroche sluppﬁquz aussi bien au délicieus
Peintre exigeant de Tristan Bernard. Il y aici plus qu'une fantaisie follement amu-
sante, il y a le grossissement logique des caractéres, il y ades individus qui deviennent
dea types et cela également est classique. Comme Alceste, Hoszeplotz est ridicule par
l'exagération de certains trés beaux sentiments. Hoszeplotz a la foi, il eroit en son art,
il poursuit tenacement la réalisation de sublimes visions eathétiques, Son idéal est
d'sutant plus haut qu'il est plus lointein, plus incertain. l.es visions wvarient et avee
elle le génie d'Hoszeplotz et cette instabilité est le signe méme de son impuissance.
Cette foi ardente est ln raison de ses @ exigeances i, d'oi naissent les situations d'une
irrésistible drblerie. De méme lea Gomods, Eux aussi ils ont la [oi. 1ls se soumettent



