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LE CINEMA EST-IL UN ART?

Son lien avec la Musique

par Maurice Imbert.

Tous les arts ont entre eux des portes de communication, étai
accoutumé de dire Alphonse Daude];.. Certes; et Wagner Il’]a; tifizlr';
compris, lui qui & voulu en réaliser dans ses ouvrages une synthése
qu'il jugeait indispensable pour que 'osuvre dramatique intégrale soit.
Mais si Part, en général, peut étre symbolisé par une série de vases
communicants, quel est le principe qui circule a travers eux, quel
est le principe qui relie I'unité composée aux composants ?

Ce principe, c’est le rythme. Par lui, P’art devient un microcosme
de P'univers et plus la fraction que

quainsi il serait agralé dans l'univers et comm mizrait avee lui,
Nous répondons : oui, le cinéma ost un it : et nous espérons avoir
montré.

Quelle peut étre la communaute de ses moyens expressifs avec
ceux de la musique ? )

Naturellement, cett: communauté réside dans le rythma, Si
done on voulait réaliser une fusion du ciném . ef de la musique pour
un spectacle idéal, il faudrait qu'il ¥ ait concord ince des rytlimes

d> T'un et de Iautre, que la partition

Pon considére posséde de facultés
rythmiques puissantes, plus celle-ci
a d’emprise sur les hommes.

Nous trouvons le rythme & la base
de larchitecture : rythmes de vo-
lumes; de la sculpture : rythmes de
volumes unis A des rythmes de lignes;
de la peinture : rythmes de plans et
de vibrations; de Ia littérature :
rythmes de volumes et rythmes de
temps ; de la musique : rythmes de
volumes, d’espaces et de temps; de
la danse : qui utilise les mémes que
la musique, Aux cinq derniers de ces
arts est également commun, dans le
domaine spirituel, le rythme des sen-
timents.

On va répétant, & la suite du
regreité Canudo, que le cinéma est le
septiéme art. Pour qu'il soit possible
de I'assimiler & ceux que nous venons
d’éno cer, il est donc logique de se
demander si lui aussi est%asé sur le
rythme. La réponse ne nous parait
point douteuse : oui, dans le cinéma
le rythme est roi ; il I’est méme & un
degré éminent.

Le rythme de volumes y peut étre
créé par le jeu des masses : individu,
collectivité. Rythme de volumes en-
core celui du clair & I’obscur. Pour
prendre un exemple élémentaire, a
vingt métres de ’'un peuvent succéder
vingt métres de I'autre, suivant un...

soit rxthmee Jdins les volumoes. Pes-
pace et le temps syachroniquamoant
avec le [ilm.

Gomine nous Pavons dit & une
autre cccasion tout  musique réside
essentiellement 1 no >« >mbinaison
de formules de caden s ep de pro-

gressions harmomaues — deux prin-
cipes ey thimgg — les unes appli-
quees — gencralement parlant — &

Fexposition des thim s les autres a
leur dévelapps mer t. Pour qu il ¥ ait
concordance ent o musiqu et e
film, A1 Taudrait done que ¢ w-ei soit
etabli cgalomant sur dos adences et
des progressions visuelles parorlles i
celles sur lesquelics ait  hafaudée
la musique.

| Onobjectery jue pour arriver &
ce res ttat il Tandr it un collabora-
tion étroite du cineast 1 du compo-
siteur, a motns que les deux se com-
binent en nne m oue peesonnalité,
Pourquoi pas! Ny a-til pas eu des
compositeurs pour éerire eux-mimes
leurs liveets : Waguer et dautres?
¥ Naturellement, cette résultante ne
saurait, ponr Fheure, “adresser qu'a
une clite; mais le sew fait qu’elle soit
raisonnable et possible suffirait &
montrer le lien étroit qui peut unir le
cinéma ¢t la musique, lien tout ausst
intime que el attachait 'une &
Pautre celle-ci et la poésie.

rythme régulier. Et, bien sur, la com-
glexité de ce rythme peut’étre com-
infe sinon pratiquement & Iinfini,
du moins suivant un réseau de for-
mules extrémement diverses. )

Par la ?mpriété qu'il posséde de transporter aliernativement
de lieux a d’autres, le cinéma peut sacrifier au rythme dans Pespace.
Reprenant nos mémes mesures, nous dirons que vingt métres de
plein air, suivis de vingt métres d’intérieur ramenant & vingt métres
de plein air auxquels succédent vingt nouveaux métres d'intérieur
olfrent un rythme dans I’cspace. Il n’est point besoin, pensons-nous,
que nous insistions sur ce point. .

Le rythme dans le temps est ici un combiné des deux précét,ients H
il nait de la succession, par fractions égales ou inégales, de P'un ou
de I'autre, ou de I'un et de I’autre. 3

Quant au rythme des sentiments, il est exaclement analogue
& celui que I'on renconire dans la sculpture, la peinture, la littérature,
la musique ou la danse. o ) e

NOUB avions pose ce postulah i Ie cinéma est-il un art i Nous
avions dit que, pour qu'il en Nt uy, il devait ¢lre rythmique, parce

Louls L sIERE,
Pionnier du cinéma.

Que celui tenaille par la tentation
de nous trarter d utopiste vewlle bien
se rappeler 'éq apée d'lvare et les
recherches de Léonard de Vinei tou-
chant le plus lourd que I'air. Des sié-
cles ont passé, mas il a pris son vol parce que le scul (ait que
notre humble intellect ait pu s'élever jusqu'a la conception de quelque
choso prouve que ce quelque chose ost logique, si inconscient nous
en soyons. .

A quoi bon cntretenir de chiméres, dussent-olles so véaliser quand
personne de nous n'y scra plus, poursuivra notre contradioteur,
Qu'en sail-il ? L’évolution a pris la voiture de notre époque et pro-
gresse & vitesse d'avion. Clest pourquoi nous pourrions fort bien
dtre les témoins de cetle union intim: du cinéma et de la musique

Whaotn Henri Manuet,)

-

dont nous avons rapidement esquissé un mode de vie commune 3
el cela dans un avenir inliniment plus rapproché que nous ne I'ima-
inons. Le résultat de cetle union serait le cindma lyrique, que le
ﬁlm soit sonore ou non. Et des esprits bien nés ne sauraient manguer

de trouver dans son comnierco une source ds pures jouissanoes d’art.
Mavrics IMBERT., |






