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“La Virtuosité est haissable "

¥ ne redira jamais assez
la pauvretd originelle des
dogmes. esthétigues. Ils
sont nés de l'impuissance
sensorielle dhommes
doaés d'un élément céré-
“bral nécessaire, mais non
suffisant, al'intelligence :
la Réflexion.

Cest ainsi que, ne possédant pas l'intensité
de sensation, la puissance sensorielle idoine a
la perception instinctive, irréfléchie, de In
Beauté esthétique — quelle qu'elle soit et
n’importe oit elle se rencontre — ils ont créé
des dogmes esthétiques nombreux et inatten-
dus; ils ont démarqué des limites 4 I'Art, ils
y ont institué des lois,.. se donnant ainsi I'illu-
sion de comprendre le Beau, remplagant la
sensation spontanée, innée, involontaire, par
un moyen seulement intellectuel : "Analyse;
substituant la Réflexion & I'nsirnct.

Cette conception de la compréhension ar-
tistique, lorsqu'elle se joint 3 une certaine
prolixité de parole — ou de style — peut ser-
vir fructueusement ceux qui veulent étre es-
thétes en dépit de la nature, cenx qui sont or-
ganisés de manikre i ne ressentir que des joles
peu nombreuses, ceux qui se font gloire de
« nier la Beauté brune parce qu'ils admirent
la Beauté blonde ».

Il est facile de créer des lois empiriques, il
est facile de dire ou d'écrire des phrases hai-
neuses et la critique négative a un succés d’ad-
miration et d'é¢tonnement que n'ont pas les
impressions heureuses de quelque Polyphile.

Done, les individus incomplétement orga-
nisés, dont il est ici question, se font facile-
ment passer pour des esthétes, parce gu'ils
causent, écrivent et... manifestent beaucoup;
parce qu'ils prétendent imposer 'exclusivisme
triste de leurs admirations. & ceux qui sont ca-
pables de comprendre et d'aimer des choses
plus nombreuses et plus varides, et, pour cela,
peuvent inspirer quelque jalousie aux étres a
demi compréhensifs.

Ces esthétes improvisés soudain, et venus
on ne sait d’oit, édictent chaque jour des lois,
des décrets artistiques; ils jouissent parfois
de quelque considération, ¢tant trés bavards
et écrivassiers.

Ils sont presque heureux : il faut les admirer
i cause de cela, car il y a de la joie 4 voir l'in-
firme se créer dans le monde quelgue situa-
tion. Baali fmbellcs.

Ils sont presque heureux, mais ils sont gé-
nants, parce qu'il arrive qu'on les prend au
sérieux et que, par un miracle étonnant, des
gens intelligents acceptent leur verbiage, ou,
tout au moins, le considérent,

Un de leurs dogmes favoris — dans le do-
maine de la musique (ils sévissent dans toutes
les formes d'Art) — est la haine de lan Vir-
tnosité.,. (1).
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Il est assez probable quun bon musicien a
toujours détesté la mauvaise musique : la mu-
sique mal écrite, mal construite et mal pensée.

Done, on ne saurait accorder une grande ad-
miration au virtuose qui cxécute des ceuvres

{1) Ceslignes sant éerites avee lu forme volonté d'éwiter
toyte persompaliet ot do repousser toute paldmigue...
I1 est, 40 reste, reconttu que plustzurs des plus. ..

bru}runti esnncmis des virtuoses sout trés mollament
incé res, ) . H.
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laides et il convient de plaindre l'autenr qui
les a €crites... car il n'y a pu étre poussé que
par la famine ou le mauvais goiit. Il faut alors
lui souhaiter d'étre doué d'un gofit malhen-
reox, car c'est la un grand moyen de faire for-
tune,

Mais le reproche de jouer de mauvaise
musique peut s'adresser aussi bien i un or-
chestre — ou 2 des cheeurs — qu un vie-
tuose... la virfwosité n'est done pas en cause
ici et Rode €tait aussi coupable, lorsqu'il exé-
cutait nn de ses concertos, que le plus infime
de nos chefs d'orchestre, lorsqu'il conduit
I'une de ses ceuvres, '

Ce n’est donc pas dans 'exécution — ou la
composition — d'euvres mauvaises que l'on
peut trouver la condamnation de la virtnosiis,

Et cependant, elle est, de nos jours, décriée
par de trés illustres maitres.

lLes grands musiciens d'autrefeis ont-ils
pensé comme enx P Voyons-nous dans lenrs
ceuvres, dans leurs écrits, des preuves de mé-
pris pour la forme du concerdo, de 'Flude de
Vewereice méme ? [l semble que non,

En écrivant le Clavecin bien tempéré, ).-5.
Bach pensait réunir, sous forme de préludes
et fugues, les principales difficultés de méca-
nisme du clavier ; il croyait composer des
exercices (1).

Ii les avait congus dans tous les tons, pour
habituer les doigts a toutes positions possi-
bles, au milieu des touches blanches et noires;
il avait méme paru presseniir des instruments
plus perfectionnés que les clavecins d'alors et
ses petites pigces peuvent servir d'étude pour
le légato, le staccato et les muances varides

de la sonorités pianistique. — (Préludes et fu-

gues en uf dicse minenr, en ré bémol mineur,
en s¢ bémol minenr, etc., etc.).

Ces exercices de virtnosité sont-ils de mau-
vaise musique? Ils apparaissent comme une
suite de chefs-d’'ceuvre. Au point de vue musi-
cal, on peut en admirer la beauté sonore: le
charme des harmonies, — qui surgissent, va-
poreuses sonorités, de ce contrepoint si clair,
si net, st libre, si nafurel surfoni, — les belles
lignes mélodigues, le contour si pur des mo-
tifs qui ont parfois la douceur etla majesté du
chant liturgique (auquel Bach emprunte quel-
ques tournures meéiodiques) et parfois des ondu-
lations chromatiques, hardies inergyablenent,
jamais choguantes, toujours aisées, fowjours
aainrelles: 'unité tonale, an miliew de modu-
lations libres, variées, inattendues — éton-
nantes encore de nos jours par leur audace,
éternellement désespérantes par leur ingénio-
sité et surtout leur aisance..., leur nafurel; a
ces qualités extraordinaires, réunies en un
¢quilibre admirable, il faut ajouter encore
une égalite et, cependant, une varigté de style
que, sans doute, aucun autre auteur ne posséda
au méme point; une abondance, une richesse
rythmigue invraisemblable — rythmes variés,
souvent etranges, foujours natnrels.....

Si l'on considére ces eeuvres de virtuosité
au point de vue poétique, on y trouve une gran-
diose austérité, ou un doux mysticisme, ou des
mélancolies attendries,... beaucoup de lyrisme
et de doulear souvent et, parfois, — chose &
peine vraisemblable i cette époque,—quelque
névrose, rare et bréve.,. et de l'esprit, dela

(v} Boch sut tovjours rester mnsical ot podtique dans
des wuvres denseignement, L'Arf de fa Fugneé est une
suite d'oxemples destinés 3 ses éléves de contrepoint
c'est wn chef-d'ewovree, L'Ofrawde mpsicale pretandait
simplement [uire preuve de vistyosité contraponlique :
clest une @uvre de profonde beaute. :

Le Clavgein bien fomperéd < ndressait dvidemment aux
élaves de Bach qui étudialent le méeanisme du elavier
gt, particuligrement, la senorité du clavicorde,

fantaisie, de la grice, presque de la migvrerie...
puis de la fougue, de 'entrain, de I'héroisme...

Et tout cela dans un cahier d'études pianis-
tiques.Ce n’est peut-étre pas dans Bach, encare,
que nous trouverons la condamnation de la
virfuosité.

Il a écrit des Concertos pour divers instru-
ments ; ony rencontre de brillantes cadences,..
ils ont une merveilleuse architecture et débor=
dent de musiques exquises, mais le soliste y
est sans cesse au premier rang ; l'accempagne-
ment orchestral,au liende s’enrichir de timbres
variés, — comme dans la Passion, — est éerit
seulement pour quelques instruments i cordes:
ce sont la des ceuvres pour virtuoses,

Dans plusieurs pitces de virtuosité de Haen-
del et de ses contemporains, les traits ne sont
méme pas notés,.. 'auteur s'en remettait ala
musicalité des virtuoses qui, en ce temps-la,
étudiaient la musique, savaient toujours im-
proviser, étaient souvent de bons composi-
teurs. ;

Bach, méme, ne nota pas tous les traits que,
certasinement, il exécotait dans sz Fawmfaisie
chromatigque... et cependant on lui reprochait
généralement de surcharger sa musique d'or-
nements qu'on n'avait pas, alors, l'habitude
d'écrire.

En effet, & cette époque et jusqu'aprés 1830,
les grupetti, trilles, mordants, appogiatures de
toutes sortes, abondaient dans toutes les
cenvres pour soliste et ne se notaient méme
pas: les virtuoses les improvisaient.

Haendel écrivit de nombreux airs 3 voca-
lises, des concertos d'orgue remplis de traits et
cadences @ improviser; toute la musique de
Rameau regorge d'ornements ad lrbifum, i
'usage des virtuoses habiles: I'habitude en fut
si bien prise que Berlioz raconte que, de son
temps encore, les solistes ajoutaient des trilles
et des cadences aux cuvres orchestrales qu'ils
exécutaient.

De naos jours, on a publié¢ et joué L.eancoup
de pieces symphaoniques, avec virtuose obligé.

Plusicurs sunt fort belles, comme les émou-
vantes Variations symphonignes, de César
Franck, etla poétique Spmphonie monlagnarde,
de M. Vincent d'Indy — d'antres sont médio-
cres, quelgues-unes insupportables.

Ici, comme dans les ceuvres anciennes, ci-
tées plus haut, l'instrument solo n'ajoute rien
an sens musical.

Les traits ne sont pas improvisés par le so-
liste — les virtuoses d'aujourd'hui n'improvi:
sent pas — mais, dans beaucoup de ces pages,
ils ont €té dcrits par l'exécutant 3 qui elles
étaient dédiées, de maniére a mettre en valeur
ses qualités techniques: cela a lien, presque
toujours, quand l'autenr n'est pas, lui-méme,
instrumentiste. _

' N'est-il donc pas étrange de souienir que
toute virtuosité est contraire au Beau, quand
furent écrites, spécialement pourdes virtunses,l
des ceuvres — comme le Clavecin tempére —
dont I'étude de la technique est cerlalnement
le but, et d’autres — comme les Concerfos de
Haendel, les pigces de Rameau et les euvres
modernes précitées — @ qui il suffirait d’étre
symphoniques pour étre belles et que I'auteur
n'a pas dédaigné de parer, atours brillants, de
quelques habiletés de soliste. .

Mais il y a aussi des pages musicales noms
breuses dont 'extréme beauté a pour cause
directe la virtuosité. Leurs auteursles intifuld-
rent simplement ; Fludes. _

En effet ,ce sont des études pour piano.

Bach pensait camposer des exerc}ces lfar?
qu'il écrivait le Clavecin: la virtuosité y était
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infinie mais elle n'y apparaissait pas; Chopin
et Lisat, dans leurs FEtfudes, voulurent créer
d’éblouissantes féeries, surgissant, magiques,
des doigts d’un virtuose et, en eflet, seule la
virtuosité 1z plus invraisemblable pouvait ex-
primer leurs idées musicales.

Ce fut le triomphe de l'habileté technique
duclavier; ce fut une grande époque d'art.

Il n'y a pas, dans toute la musique, de pages
plus belles que les Efndes de Chopin.

En elles, un charme et une richesse musi-
cales qui abondent, des trouvailles conti-
nuelles de sonorités et de rythmes et de mé-
lodies... en elles, une poésie, une profondeur
de pensée et d'évocation incroyables : les
drames fiers et sombres des Eindes en la mi-
penr et en nf minenr; la douleur toute dénuée
d'amertume de 1'Eénde en mi bémol minenr;
les murmures exquis de I'Flude en ficrces —
avee, au grave, des harmonies d'une char-
mante mélancolieet, toujours, le bruissement,
léger, joli et lointain, des notes cristallines; et
et la furieuse Finde en octaves, dont le milien
est doux et clair; et latendresse heuresuse, re-
posée, presque majestueuse — un instant agi-
tée, puis apaisée — de 1'Fiude en mi, et une
fantastique envolée en uf didse minenr, etcette
autre page, douloureuse et douce, en nf didse
miineny aussi... et cet éblonissementdoux,enla
bémol,

Avant tout, et toujours, une beauté sonore
qui est une volupté resplendit en ces pages
poétiques. '

Plus littéraire, plus étincelant, moins fin,
moins parfait, moins latin — Chopin était
frangais autant que polonais — aussi musical,
peut-étre plus fécond, plus extraordinaire,
mais moins égal, moins choisi, dans la musi-
calité, Liszt écrivit aussi des Efudes de pure
virtuosité qui sont de belles pages musicales,
souvent des poémes.

De nos jours, on compose encore des Con-
citrdos et Fanfaisfes, dont la vituosité méme
consiitue la beaunté et dont le caractiére ryth-
mique et mélodique ne pouvait canvenir qu's
unsoliste; dans ces ceuvres il y a des mer-
veilles, comme les adorables Concerfosde Lalo:
vraies trouvailles meélodiques qui ne powvadent
Sexprimer sons une aubre forme,

Du méme principe — quoique bien diffé-
rents — semblent procéder les Concerfos de
Brahms et de M. Saint-Saéns.

Bien antérieurement il était arrivé 3 Mozart
et 2 Beethoven de composer des Concerfos
dont les intentions étaient sensiblement les
mémes.

Mais ces grands maitres se servirent surtout
de la virtuosité comme moyen effacé de faire
ressortir leurs idées géniales,

Alors que Mozart éerit géndralement fort
bien pour le piano et se souvient toujours
qu'il est virtuose, Beethoven semble oublier
que la possibilité a des limites; il paraitne
plus saveir que ce qui semmeradt trés bien i
Porchestre doit étre disposé différemment
pour bien « sonner» au piano: il compose des
ceuvres presque inexécutables, tout au moins
comme sonoriteé.

Ici Ia recherche de I'effet acrobatique est
totalement dédaignée et bien coupable est
Vinstrumentiste qui, jouant un de ces chefs-
d'eeuvre, attire sur son habileté I'"attention de
ses auditeurs,

L'exécution de ces pages, soucieuses, seule-
ment, de pensée et de beauté, ne nie pas la
nécessité d'une grande virtuosite: elle réclame,
u contraire, une technique si parfaite, si pro-
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fonde, du clavier, qu'elle puisse se plier 2
toutes les intentions musicales et poétiques —
philosophiques souvent — du grand génie de
Bonn. '

étre, avant tout, un parfait musicien; puis un
virtuose impeccable, un poéte, un penseur...

Liszt lui aussi écrivit beaucoup de musique
ol la virtuosité n'est qu'un moyen d'expres-
sion esthétique : telles sa superbe Sonafe, ses
nombreuses transcriptions,.. Comme Beetho-
ven il possédait, avant tout, le génie orches-
tral, et ses czuvres de piano paraissent, pres-
gue toutes, avoir été congues pour l'orchestre.
Mais il connaissait mieux que Beethoven les
ressources sonores du clavier; et ol Beethoven
semble copier et réunir, sur deux portées,
toute une partition d'orchestre, Liszt, par des
moyens éblouissants, par des tourbillonne-
ments de notesinattendus, évoque absolument
l'impression orchestrale,

Aussi faut-il dédaigner les virtuoses qui
jouent ces ceuvres sans penser, sans cesse, i
Porchestre.

Dans beaucoup de pages de Chopin — qu'on
ne saurait du restesupposer écrites pourun au=
tre instrument que le piano —-la virtuosité
n'est, aussi, qu'un moyen de musicalité. On
la rencontre tellement effacée qu'on ne la re-
marque plus, parfois elle n'existe pas.

L'on m’objectera ces grappes de notes, ces
traits, surgissant tout 4 coup pour orner des
accords ou des melodies... ils sont seulement
des frissons de musique, d'ingénieuses trou-
vailles pour noyer les contours ou prolonger
les sonorités, Marmontel recommandait a ses
eltves de les «fondren» dans la sonorité, au
point qu'ils ressemblent 4 la vibration vague
d'une corde, qui avant de s'éteindre fait en-
tendre tous ses harmoniques.

Est-il besoin d'ajouter que, pour arriver i
de pareilles finesses d’exécution, il faut étre
grand virtuose et que, 12 encore, l'on ne sau-
rait approuver la haine précongue de la vir-
tuosité.

Schumann, aussi, fut un ami des virtuoses
et écrivit pour eux... il inventa beaucoup de
formes de traits qu'utilisérent, plus tard, Liszt
et Chopin. Lui aussi se servait surtout de la
virtuosité comme d'un moyen et ses ceuvres ne
preduisent jamais une impression d'étonne-
mentenrapport avec leurdifficulte d'éxécution.

Enfin, il est bon de dire que, si la mauvaise
musique est insupportable — avec ou sans
virtuose — le moindre manque d’habileté tech-
nique, et surtout de connaissance musicale,
rend odieuse l'exécution d'un chef-d'euvre.

Pour tout résumer, il y ades virtuoses habiles
et antimusiciens; d'autres, musiciens et mala-
droits ; d'autres qui n'ont aucune qualite...

Oa rencoatre des compositeurs qui écrivent
des Etndes ou des Coucertos fort laids; soit
que ces productions aient quelque prétention
a la musicalité, soit qu'elles visent seule-
ment i des effets de virtuositd.,

On trouve aussl des exécutants admirable-
ment doués, merveillensement musiciens, par-
fois grands compositeurs, et desauteurs, aussi,
qui. écrivant dans le but de faire resplendir le
talent d'un virtuose, composent des pages fort
louables, parfois divinement belles,

Et c'est seulement lorsque l'on est assez
malheureusement organisé pour ne savoir pas
bien faire de telles distinctions, que 1'on adopte
le Dogme :la virtuosité est haissable — et que
I'on s’en fait proselyte. ,

Jzaw HURE.

(Dogmes musicanx).

L'exécutant des Somaics de Beethoven doit

Quelques Réveélations
sur la vie de Paganini

i Paganini a perdu,
comme compositeur,
presque toute estime
_auprésdu public et des
_artistes, il n'en con-
- serve pas moins auprés
des uns et des autres
une réputation inéga-
lée comme violoniste.
Dieu sait, cependant,
si les virtuoses et les
acrobates de l'archet ont fait défaut depuis
cinquante ans. Il n'est guére d'année oi ne
surgisse quelque enfant prodige fabriqué par
Sevcik ou dans telle autre usine i virtuose.
Mais qu’il s’appelle Sarasate, Kubelik, Vecsey
ou Mischa Elman, le sceptre du violon semble
devoir rester indéfiniment 3 Paganini.

Sile gramophone est venu trop tard pour
nous apporter aujourd’hui un témoignage de
ce qui fit la gloire du fameux génois, il nous
reste cependant des preuves irréfutables de
T'action qu'il exerca sur le public.

Les violonistes d’aujourd’hui qui ont fait
fortune savent gu'il faut toujours un certain
temps pour s'imposer au public, acquérir une
réputation, remuer les foules.

Ils seront curieux d'apprendre, par un docu-
ment inédit, comment « réussitz Paganini la
premiére fois qu'il vint & Pans,

C'était en 1831, L'illustre violoniste jouis-
sait déja depuis longtemps, il est vrai, d'une
réputation que frente années de succés inin-
terrompus avaient solidement établie. 11 dé-
buta donc par dix concerts 4 'Opéra, alors
Académie royale de musique, qui eurent lien
du 9 mars au 24 avril.

Deux jours aprés, le 26 avril, le chefdela
comptabilité lui remettait le décompte général
des dix concerts, ¥ compris le onzitme donnd
au bénefice des indigents.
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