Invention pure
et matiere musicale chez Strawinsky

nous considérons la musique ancienne pré-roman-
tique, c’est-a-dire celle qui ne semble plus corres-
pondre au désir sonore de la plupart des mélomanes,
il apparait assez aisé de juger de sa valeur. Il faut
sans doute une certaine initiation pour mesurer ses
qualités profondes, mais nous ne sommes plus vic-
times de la nouveauté de son langage et le recul
vient, ici, renforcer une appréciation plus éq,uitabllea
Quien le veuille ou non, le critére qui pésera er’I.'
cipalement sur notre jugement sera celui de la richesse mélodique, qu il
s’agisse de contrepoint pur ou de mélodije accompagnée. Vincent d’I'nd}’
citait souvent, en exemple, ’accord de septiéme diminuée dont le tragique
avait paru si extraordinaire a ses débuts et qui est bien I'un des accords les
plus usés aujourd’hui, tandis qu’une mélodie de valeur, serait-elle des plus
simples, garde aux travers des dges un agrément indiscutable.

Il résulte que 'invention mélodique est la pierre de touche qui décelera
la valeur profonde d’une ceuvre, celle qui risque de survivre aux modes
passagéres. Tout esprit critique est donge porté & appliquer ce moyen de
contrdle aux écrits des musiciens contemporains qu’il aime, a Strawinsky
en particulier. Premiére difficulté : définir la mélodie. Successivement, les
ceuvres des novateurs ont, passé Pour pauvres en mélodie. Gounod, Bizet,
‘Wagner, Debussy sont des exemples récents, tant il est vrai qu’une succes-
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exexple, dans le Baiser de la Fée, sans parler de Pulcinelle consiruit sur
des Sonales en trio et des airs de Pergolése). En conclure que Part de
Strawinsky est. pauvre, qu'il périra dés que ses audaces harmoniques, ses
timbres orchestraux, sa richesse rythmigue seront tombés dans le domaine
public, voila qui serait. par trop simpliste et & coup sar, ahsolument faux.

Clest icy qu'il devient indispensakble de définir la notion d’invention pure,
0pposée & maiiére musicale. Par commodité, nous avons séparé la mélodie
de son rythme, de son timbre instrumental, de 'harmonie ui la soutient
¢t qu'elle sous-entend. S'il est vrai que pareille dissociation peul donner
liew & de fausses interprétations, il n’cn reste pas moins vrai qu'elle peut
Avoir une valeur critique. Elle s’applique & la maliére inusicale, au malériau
ur lequel ceuvrera I’artisan. La mélodie et, d'une fagon plus générale, la
ihémaiigue, constituent donc la matiére musicale d'une ceuvre.

Considérons mainter.ant 'Guverture de Corislan. Beethoven débute par
N unigson interrompu par un accord sec, le tout dans la nuance forte. Or,
remplacez Iyt initial par n'importe quelle note, accord par tout autre
accord, Veffet reste le méme, Ja valeur intrinséque n’est guére wodifiée ;
¢ar 'idée musicale, ici, c'est précisément un unisson auquel succede un
dccord, brutalement arraché. Nous définissons ainsi 'invention pure, sorte
€ conception de la disposition, générale ou particuliére : rythme, échappée,
S¢cousse, raffale, bruit fulgurant, opposition, nuance, autant d’éléments
T agissent directement sur notre sen_sxbzhté anditive sans d'emander
qUclle epchagne les nnes aux autres, les divers degrés d’une rélodie.

Chez Mogzart, mais surtout. chez Beethoven',, ce’t,'aspect est des plus
C“ractéristiques, Un silence, un crescendu,\gn‘ UI:I‘ISSOH matten(,iu, lg rythme
Martels dune simple tierce (début de la LGquwme) 9nt bUI‘ 1 audlte'ur une
action plas directe, sinomn plus p'rofond_e, que la ph.is lI]lSplI‘ee ’des mélodies.
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;:z::fsz,:éb;c(;?;:?“’re a l'invention pure. I'J’ex.emple le plus typique selon
vit tirer de inst .d I)“lrff’e de) violon de I’ Hisloire du _soldal. Oncques on ne
personnel, a n.olu.l?”lt de ?{galll{ll,'dlablenes plus inattendues, styl.e plus
Ao teseil s i’a ;‘ Ol‘t peu vxol.omstnque..’l‘out ce que touche Strawinsky,
insoupconnée - e}; ume :dec m.uswale ; de rien, de peu, il tire une SI‘Jbstance
iitre mouivils peu a peu il substitue sa conception organique d la ma-
g e i proprement dite. Clest la, a coup sir, ’élément le plus
caractéristique de sa maniére, le ferment nouveau qu'il introduit dans l'art
des sons. )
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point de départ dont il & _‘Ar'“. sur les partlcul'ar.:@es’: G AT
une substance épuiserait toutes les possibilités au poin
ce nouvelle : 'invention pure tient lieu de matiére.
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solution de Cont’inuité a,lere de.cntiqu@ strawinskyenne, vel.lt' qu agcun(,
Pelrouchka, le Sacre lesnj\allpparals‘se dans I’évolution du muswlen,ft (}uc
de Carles, Concerio d’e violo(,:ces, (I dipus, Apollon, les .Bafsers de‘gzx [4teed, ’:1 IC;!;
parfaite unité créatrice. C’esé etq,, sOIl.t de la méme Ilgnee procg %Iéchaeff;
ner minimise, d’accord av P’Ourquol,. dans son Strawinsky, An re) L
que certains t’axent, de ec lauteur je pense, I’importance de I ulcm('e. a
cider avec la nouvelle oIr)"?‘stlcht? classique et dont l’apparition s'emble coin-
fougueux jeune homme (:flntaf:xon du compositeur. Peut-on preten.dre’ que,
a4 la musique d’avant-gard i ,de nouveauté, il se soit surtout intéresse
t.eur, le role considérable i et,qu aP}‘és avoir joué Jui-méme, co.mme n’ovz%-
libre du langage classi u(:ue I'on Salt, il ait « déCOUVeI’t » I’admlrab]e equ'l-
ques ? En tout cas, ‘Iu’?l en approfondissant Pergolése et autres class%-
Y @it «retour au passé » ou non, sa nouvelle atti-
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onberg, malgré_ une
tude esthétique a soulevé une immense Contro‘lsil;ze\;visrlcs}ll{y dans la de"xlémg
préface quil dédie & tous, vise-t-il quelque b, il @ dorit Tnim8eme Io fexte 7
de ses Trois Satires pour chosur mixte dont 1 .
En voici, d’ailleurs, une traduction assez libre :
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(1) Ja, wer tommerlt denn da ?

Das ist jq der Kleine Modernsky ! en ;

Hat sich ein Bubizopf schneiden lass

Sieht gan, gut aus |

Wie echt falsches Haar !

Wie eine Perticke | TIS

Ganz, (wie sich ihn der Kleine Mode

Ganz wie gep Papa Bach!

Ky vorstellt),



