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il commande la sympathie et © ite, et d’une sensibilité déli.

: itement écr
it, au reste, trouvée charmante, adrog ; .
22:: let affinée quel quen fat J’auteur. L’interprétation fut parfaite et rassembla

quelques-uns des meilleurs chanteurs et cantatrices qué nous ayons actuell‘enTem
A Paris. La chorale Félix Raugel, qui est de toutes'les fétes, assuma avec distinc-
tion la tache qui lui était dévolue. A force de la. voir sur tou.s les programmes, on
en vient 4 se demander si M. Raugel ne dirige pas plusieurs cheeurs, tant il
semble impossible que le méme groupement parvienne A mettre au point un si

grand nombre d’ceuvres simultanément. ROBERT BERNARD.

 Le film sonore

actualité cinégraphique nous oblige & glisser

Le désir de serrer d’assez prés I’
intérét musical est certes digne de mention,

rapidement sur certains films dont I’
pour nous étendre sur les productions du jour.
Le Studio de I’Etoile s’est fait une spécialité du film viennois dont il faut recon-
naitre la renaissance. Le superficiel et le profond, ’aimable et le tragique y font
%)on ménAage, le tout enveloppé dans une atmospheére de vie facile ou la musique
i.zlilszrlle rg}ztla);fpzl};ibéragt.lMazurka éta?t attendu non sans curiosité pour plus d’uné
vedett.es du ci,néma 01:111,ete ]getogr : léc‘ran a l’ad.m irable Pola-Negri, I'ur? o
<o dermundit quelle rout 1 nsuite, aprés Symphonie Inachevée et Mascarade, o1
st condui('g iy ute leur mettel‘lr en scéne, Willy Forst, allait suivre. Mazurka,
S——— tend:,rcl eal;COU_p qe malt}‘lse et bénéficie d’une technique remarquable;
M duct:ﬂp us ’sohde. L’interprétation confirme, pour ceux qui J'ont
que d’aucuns ont déja ent d’une Pola-Negri et nous révéle la jeune Ingeborg Theek,
positen et virfuose (iu alppt_alée la Greta Garbo allemande. C’est I'histoire d’un com
joue un réle essentiel (;3 avier, au teur d’une Mazurka célébre. L’atmosphére musicale
music-hall, un récital uta;?s ce film o une scéne de théatre, un bal, un numeér g
4 un cours d’analyse (la slse la musique sous tous ses aspects. Nous assistons mémé
congervatoite,. T soceh onate en {a avec variations de Mozart) dans une classe ¢
ucces de ce film, de ceux du méme genre, devraient inciter
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roducteurs A considére{' !a musique comme un élément commercial ; le film

nos PTOT agnerait en qualilé.
francais Y 8 gy Héro:que, de Feyder, I'acti

Dans la Kermesse DIqUe, 5” » l'action, tout e:nsemble truculente et

Jre, e constitue que le prétexte a I'une des plus merveilleuses imageries qu’il

- sté donné d’admirer.
ait LSOUS prétexte de couleur locale., — Nous sommes a Boom, petite ville flamande,
en 1616, —1€8 auteurs ne se son’t p01r.1t encombrés fl’hlstoire ou de tradition littéraire.
[ leur a suffi de se référer a I'admirable écgle plctur.ale belgo-hollandaise des xve,
xvie et xvie siecles pour trouver une matle?re plastlique, débordante de vie, sus-
ceptible de constituer la substance méme du film, un léger canevas unissant les unes
qux autres, les différentes « scénes de genre ». On songe 4 Brueghel, & Teniers, au
« Roi boit » de Jordaens, 4 Rembrandt, a Jan Steen, aux paysages de Vermeer,
qux personnages de Franz Hals. Le romancier Demolder avait écrit sa Route d’ Eme-
raude en s’inspirant déja d’une série de toiles illustres et il se peut que Charles Spaak,
Pauteur du scénario, se soit souvenu d’un conte de Charles de Coster, ou les femmes
d’Uccle avaient remplacé — comme ici — les hommes défaillants devant I’ennemi.
On sent aussi la bienfeisante action de Frangoise Resay, non seulement comme
premier rdle, tenu magistralement, mais aussi comme collaboratrice de son mari,
Bien des détails, la sensibilité générale évoquent une ame féminine, une grande
ame, & coup sir. Pour notre part, la musique eiit pu jouer un réle plus important.
Trop peu « flamande » sans doute, elle est cependant de haute qualité, puisque
signée Louis Beydts. La marche conduisant les femmes au devant des Espagnols,
la cantiléne qui souligne l'idylle de Siska et du jeune Brueghel, les danses de la
kermesse, voild autant de pages savoureuses d’un musicien authentique.

La musique joue un role beaucoup plus considérable dans Mayerling, le film
récent de Litvak (1). Il est vrai que nous sommes a Vienne, que l’action nous fait
assister & un bal & la cour, 4 un ballet & 1’Opéra, nous conduit au Prater, aux gnin-
guettes de Grinzing. Ces divertissements, certes agréables, débordent un peu l’action
et distraient du roman d’amour qui devait étre traité plus sobrement : tout le monde
sait que deux coups de revolver vont interrompre ’idylle de la jeune Vetzera et de
l'archiduc Rodolphe, héritier du tréne d’Autriche-Hongrie. Si Charles Boyer incarne

& dernier avec plus de panache que de maitrise, malgré un « métier » éblouissant,
Daniellg Darrieux garde le ton exact qui convient & la jeune baronne. Elle est tou-
Chan.te de simplicité, fort belle et a réalisé, 13, 'un de ses meilleurs roles. La partition
‘SI{llsmale, signée Honegger et Jaubert, est excellente et son enregistrement de q}lalité.
I)‘(;a’lr(l)alops, de Jal\lbert, la scéne du mariage ou les cloches S(.)n’nent en perfection, la
musir:;mlse par' ou s’ouvre le bal. Le double suicide est tra}te Qar une pro,g.,;resswn
Honea e fort emouva'mte ou I'on retrouve la sensibilité et la streté de plume d’Arthur

Lgeger» grand spécialiste de I’écran, .
était atgfl:iveau fllm.de René Clair, qui passe actuellement au « Miracles-Lord-Byron »
renouveu: 1u avec Vive curiosité. Fantome a vendr.e (en angl’als : The Ghost goes wSest)
Scopticisme a verve éblouissante, 'humour satirique de lal..ltelf' du Million. Son
de tous of tpremil toutes les formes et I'on se demande parfc?ls s’il ne se moque I,)as
\out. Cette fois, I’Amérique fait les frais de 'impitoyable censeur et 'on

1
(1) Pasge actuellement ou « Marignon ».
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| sIIIIIIIIY. aste que Londres a résel:vé a ce trés beay film, dy
compren o d’ t constant, ou les caracteres sont par’onis char és, mn‘e
facture parfalle, © - on psychologique pleine de charme. Pour s'dtre lgjggg o) 9
au nom ¢ 07 plen hommes d’une famille ennemie, Murdoc}} Glourie (Robert Don i
e ng Ae:rrer sur terre jusqu'a ce que l’1ns1ilte faite 2 son nom iy l&v:t)
est condamn lus tard, toujours en Ecosse. Le chiteau ancestral mengge it ee:
Deux sr,iécle!"t l;ctuel pr’opriétaire, Donald Glourie (Robert Donat), est acgyg .
le rejeton e d une charmante américaine, Peggy (J. Parker), décide son pg
les dettes... quan la nuit et prend le fantdme, qui I’a CHIbrassére

¢rir le chateau. Elle y passeé _ i , o ¢,
z}oat‘lcrqgéorrllrald. Plus tard, elle accusera ce dernier de fl‘f)ldelll', $ exphq,uant mal ce,
z}:ubite réserve. Le chateau est démonté picce par piéce, traverse I'Atlantiqye . ;

y il
est reconstruit avec maints « perfectmnnements »

d’un gout douteux. Leg canauy
de Venise avec gondoles obligées I’entourent pour faire « couleur locale ». Une armure
cache I'appareil de T. S. F., etc. Le

d l'accueil enthousAi
un intéré

fantome, évidemment, n’a pas quitté ces Dlerres

ancestrales, et c’est bien 2 regret qu'il se rend aux « colonies ». Son débarquement,
sous les mitrailleuses des gangsters, lui fait dire : « Je n’aime pas I'Amérique. ,
Le pére de Peggy a organisé une grande récepthn et compte. blen- sur I'apparitiop
du fantéme — vrai ou faux — pour faire bénéficier ses produits alimentaires d’upe
pareille publicité. Son concurrent, parmi les convives, ayant mis en doute Pexistence
du fantome, insulte ces Ecossais roublards, inventeurs de mythes, pour faciliter
la vente des vieux chiteaux. Donald reléve l'injure ; son contradicteur décline
sa qualité d’Ecossais descendant des Mac Laggen. Ce sont les ennemis séculaires
des Glourie. L’occasion est trop belle. Dans un vent de tempéte et le fracas du
tonnerre, le fantdme apparait et oblige le concurrent, au comble de la peur, & mordre
la poussi¢re. L’honneur est sauf ; le fantéme pourra quitter la terre et les jeunes
gens s’épouser.

Action fort mince, on le voit. D’ailleurs, un film de René Clair ne se raconte pas
et, si nous I’avons tenté, c’est bien pour en avoir la preuve. Il faut voir ces scénes,
écouter le jaillissement du dialogue pour saisir la parfaite continuité du film et
subir cet humour frondeur que nous croyions essentiellement parisien et que le
cinéaste naturalise écossais sans effort. Alors que la musique est considérée dans la
- plupart des films comme un art appliqué, elle fait presque toujours partie, chez
Ren¢ Clair, de la conception méme 2 laquelle elle est intimement liée. Et 12 aussi,
Vironie ne perd pas ses droits. Quand I’écran nous annonce un saut de deux siécles,
la musique subit évidemment une transformation totale et c’est un jazz qui-accom-
pagne le passage de la jolie américaine, au volant de sa torpédo. Elle stoppe devant
le chateau, s’appreéte 4 Yy pénétrer, mais semble avoir oublié quelque chose, puisqu’elle
rtftoum?e a sa voiture. Elle tourne un bouton ; la musique de la radio s'arréte. C¢
n'est rien, direz-vous. Mais ce jazz donne A la musique un role constructif, 14 0
elle n'edt été qu’un pis aller travesti en couleur locale. La démolition et 1a reconstri”
tion du ch?tegu donne lieu 4 une petite symphonie descriptive ot xylophone, timbres
:ttégggtt:ussémn Jouent un réle essentiel. La banale « ambiance » avec ses effets sonores

YPES, sous prétexte de réalité, eut 6té certes moins suggestive.

- tr;f;i_bagpipers introduisent la note si poétique de leurs cornemuses pour Perpét‘:e;
Ition du diner en musique. Quand le chateau aura traversé I'eau, un orchestr
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priétaire, quelque peu béotien, la me
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pagne de sonnailles étranges et la grande « scéne » bp on du fantgme g accom-

» qQUil fayt i , i
héréditaire, est ponctuce de fracas lyriques ne manquanta;:ii?lg: ngtr:r?(}eel:;negl \
partition, sans étre vraiment originale, est des Mieux faites et denote non seuler.neni
une plume avertie, mais un sens exact des nécessites de I'écran. Elle est signg
S. Spoliansky et méritait qu’on en souligne 'intérat, 805

Fantéme a vendre est accompagné d’un Mickey Mouse N couleur (technicolor
intitulé Fanfare. C’est une interprétation bouffonne ge Pouvertyre de Guillaume
Tell. L’humour, la drélerie, I'invention constante en font p
les plus parfaits qu’on puisse voir, 11 jn

. un des dessing animés
Ir. téresse Spécialement Jeg musiciens et noyg
y reviendrons dans notre prochaine chronique, |

Arthur HoEgRrgg,

L’Edition Musicale

#//¢. E.R. BLANCHET : TECHNIQUE MODERNE DU PIANO

En fait d’ouvrages pédagogi
du choix parmi ceux qui peuve
peu d’ouvrages pourront les aid
Pdme du piano, les travaux de
Etudes de Chopin exige de I’i

ques différentes ; pour donner au clavier 1’
lelement, il y a les travaux de Busoni p
apprendre 4 confronter Bach avec Beetho
au clavier 1'universalité diabolique de I’

D’assigner, entre les méthodes des deux
temps, une place aux ouvrages de E.

eCrasant : et pourtant ils me semb
Cité, 4 la virtuosits
reprend Jeg

ques, les jeunes pianistes n’ont que I’
nt les conduire au stade de la virtuo
er a dépasser ce stade. I1 y a,
Cortot : pour ap
nterpréte I’em

embarras
sité. Mais
pour approfondir
prendre que la moins ardue des
Ploi simultané de plusieurs techni-
ampleur humaine du chant. Et paral-
our élargir lesprit du piano : pour
ven, Mozart avec Liszt ; pour donner
orgue.

grands pianistes novateurs de ce
-R. Blanchet, — voila un compliment presque
lent le mériter. Ils sont quasiment & la. vélo-
» Ce que le cours de contrepoint est au cours d’harmonie. On

gammes, arpéges, octaves tant de fois travaillés m,ais. pour ;n
ifférenciop infiniment Pétude. 11 ne s’agit plus de se contenter d’agilité et de
solidité, y) s'agit @’

apprdprier la technique 4 une foule de probl.émes -d’mterptl::
tation, de trouver, par exemple, la technique spéciale qui conv1en.t é: la ﬁam
n}li'de ou a-la gamme rude, 4 la gamme ombrée par certaines ambiguités bl?r::noé.
Nques oy aux gammes polyphoniques, voire polytonales .! Blanchelt gitsg iy
penser, & eXpérimenter les questions techniques en corrélation ave'ati es i ml:_
émeg d’interprétation, mais — et c’est 13, 4 mon avis, sa trouvalle. 1nesrsgement
1on pas ep adaptant des exercices 4 des ceuvres mais en dé.gagfal}t v gy
les Possibilitag musicales encloses dans les expériences p}anlsthl}estrcfl e
unagination d’instrumentiste suscite : c’est un peu le corollaire ins oy
® 12 vocalise de maitre. Et si Blanchet se rencontre avec Cortot par (;:e musitg:al
Hlosite constante qui tire au clair et multiplie les interdépendances du
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