HUGUES PANASSIE

( Suite de notre article paru dans ke »° 1)

bans 12 différenclalien Hue Irauleur
porle enire de xtralght cl le hotf, au ¢
pilee Fulvant, 11 convienl de noler Plispor-
unee ddoinée a la définlilon :

l# Des tulonallous ;

2o Du siyle weélodique embloye.

1.4 encore, 11 ¥ avall une &rave eree
sstper < erlle it atiribue au seul Jazz lml

Ie Douvolr il procéder par varlallons sur
ne teme donné. La varlallon nest gt
meltteure oceaslon de jouer hnf.

Hugues Pinassi régle lenr comite & ees
ratsonnements superficlels ¢l remoule e
fals de plus aux critéres foudamentaux e
pernanenls du  siyle hol. Compremire I
phénoméne du swing, la nécessilé «'tlino-
allons el d'un style mélodhilue speécifigues,
r'esl comprendre uue fols pour autes 1
dependance du  langake Invenlé el perfec-
tionné par les malires du jazz.

rrest wors ue se congolvenl par simple

féduction el avee exbctliude le role des
viclallons, le role e r'improvisation Indi-
\iluelle et collective, e rOle des arrau-

geurs et fontes Ies howans antour desiuriles
un s’esl sl confnsément batul. Les nsichrns
sachant sur quels acrords 1MProviser, eN-
plilue Itugues Panasslé, sc renconirent par
1onséquent avee le volsin dans la sphére
de ctiaque accord. 115 ronnalssehl au sni-
mus e style et les procédes de re ernjer.
Limbrovisation  eollertiv fonl e phéna.

Logicien du Jazz*®
par Georges Hilaire

mine chagriue sl forl M.
sculement possible, mals cela constitue la
Nn supérleurc de la mustdue de jazz, <
condillon d'expression la plus oriRinale el
sasnouveawté d’apport dans la muslque 10n1
coury

Ce rhaplirr du livre d’Hugues Paniassié.
« Le st Il -, ou 1] démonlre par I'exem-

rerroud, sl non

ple |ul|r;ur-k| aphlque le écanisine et I'utllhe
:Ie Fhnbrovisation rolleclive,

la nécesslie e~

¢S ales Intonatllons «f de Iin-
rertiote mélodidue hot, esl plus ilw'uls ehi
pllrv de défense ¢l d'explication du  jazz.
S0 tonle U'hislolre d'un s¥siéme orgalis
«t coh¢rent dexbression musicale, reconsil-
Iné dans ses ralsons d*élre ct sa loRhlue.

Hugklies Panassié a done réussl ce lour "
force isoler el Wexpliyuer a la sulte, dans
un développemenl ordonué, Jdes nollons mu-
sleales, st élrolternent assoclées par U'nsak
It haralssult lmpossible ue les éluchier
pléonnshies i lausologle.

11y auralt des bages & érrlre en se -
caut towjours a ce poinl <. vue e clarifi-
callon @1 e loglque, SIN chaplires
SuIVants consacrés 4 Lonls ACMSIrRIg, aus
improvisateurs. #u « Slyle Chlcagn o, i
Duke EIlIngion. aux Arrangeurs ¢l any
grauds orchestres hol. C'esl tonic I'histuire
érudlle, méticule wals vivallle du  jazz.
une bistoter htérarchisée dul se I d'nn

.
Iralt et S'tuplatite dans 1'espril. Le <enil-
ment de Pauteur est sl VIl pour wous les

muslelens dont 11 relrace I'existence et eX-
pllque Yari. 11 2 s) blen falt le tour de ta per-
sonnalité el ilo travall de chacun, qQu'une
@motion  wrés  parficuligre  anhne «1 colore
nnostyle volantalfement sobre el dépoulllé
('effers  Jiuéreires. Le plus bel ornement
i st¥le rhngues  Panasslé, c'est ce sur-
eroll ue proprelé el e préciston il prend

lorsque Pauteur est ému, e I¥rlsme nnil
Aussl ime wise e puint snpérlenre de
Fan

Les p.mc~ rolsarrérs A Arindironk, aux

f:ragoans el & BIS (b des plus émou-
vinles du Uvee  sont parlicullérement ca-
ractéristiques, 11 sl dlfnrile A lamateur
wsstonné  d°Arstrong, e Bix, de Tescli-
warber, de Jlawkins, e Teagarden, de E3rl
nines e ale 1o1s les grands  zolistes hof,
wimagiuer une léseripllon phis ense, plins
rowpléte c1, st J'on peut dire, plus érulle-
nienl conforme ilue s éldes i'lluRues
pour N1 de ces tusichens,
i leur forte persotinallté e créalrurs et au
varaciere disitel et tranché des vsthétldies
cheess a buke Elinglor® a Don Redmau, 4
Rennle Carter, on congoll tjue leur exégele
n'alt pas cu dé pelne 3 uc pas se répéler.
Encore fallall-1} éire comblel ¢1 vivani,
'examen répélé des
1 dresse

ae Jazz o en in 0on-
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differences the aothor otes
Lelween  Stealghl al Hol e the foliowing
chapler we st note the  lmbormnes he
xives 1o the arfinilox

1. Or 1he huonailous.

2, 0 e nse of dfferent sy les of ineloay.

llere again o xrave misuderstaling bl
- be overemme. that whirh attributes 10
Wt Jazz zlone the hossibiiy of procecdlug
by varlatlons on @ given theme: varlalion
I~ H a better obportunlty for playing Huol.
Nuxhes Panassié deals sommarlly with 1bis
regsoning il goes  hack
10 Ihe fundamental il ool L
styte, To understana
the micantug of Swing, the necessity lor
mionatlons of a ~pecific type_of nielody, is
la understanid onee and for all ihe Inde-
bendant  Bakuzke  vental amt berfeenrd
by the masiers of lazz.

It s only fhen. one can councelye hy e
deduction the exact {mportanee of virlation
of Individual and collective Improvisanol,
the part given 10 musical arrangements Hul
all ose notions that have Il 1o sucll con-
fused discusslons.

The players, knowlug whal haginnliy
they are to improvisc. eablalns 1. 1anassl
are thus bound 10 meel lhelr nelghbou
withtn the sphere of 1lils harmouy as they
also know the slyle und the means nsed by
the aforesald welgnnanrs.  Thus. eullecttwe

\imong the

agaln
criterfous uf the 1
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amprovisation, witich grieses M. Ferrueil so
wuch, Is hot only possible, bul cohstilukes

e nlilnate aud superlor. alm of Jazz, s
st

orighial wicans of eabression, and ajl
and done. Ils novel conicibiion

chahter of his baak, “le siyle Hon.™
1isslé shiuws, by means of peeords,
the workings wud the userniness of group
€. e necessiiy  of orchestri

for bIg casembles, 1he raracter-
of 1he Intonatlons und musleal lmpro-
atlons of hot playink. This chabler 1=
more than a defense and an explanailen uf
dazz, it I1s e whole history of an organ-
Ized and connecwed sysiem of muslcal X+
pression, revonsirniied 1 11s logicafexisience:
H. Panasslé has reallzed Ihe remarijuable

fear of 1solatlllg and explaining In orders
ilevelopment,  musical nonhons 1hat sn
inlimately assoclated In every day 1ifir 1 i1

seemed Jtubossible to explalll them whhonr
~Dblranasm or 1autology.

From [his polut ofgview of rlarlty aml
lngiv, one could wrltc pages about 1he six
Tollowing chapters on Louls Armsirong, e
luprovisors, 1he *Chirago Style,” Duke
Jiuglon, the orchestrallon writers, ahd b

« great ot Bands. A learned, iheticulous hu
lIvIng history of Jazz, a hlerarchical listory
thar oue reads al one stroke. and remalns In
one’s auemory.  The Anthor's fecllng I <o

real fowards afl the muslelins whose lives ue
recalls, ain) whose heart he exp b
Intimately sludied every bersonnalily, ibat 4
pecullar emotion lters 1irough a siyle Ihat
Is whfully straighl and striped of all therary
The ftnest oroantent of {l. Panassié’s
A 5 e exira preclseness tic adopes whetl
he §s moved. 11s yrical dnallty arises from
: ine degree sfhanalysis.

‘The page< concernlng Armistrong. The Chi-
vaguans, and BIX (some of ihe flnest In il
boak) are ciaracterlstic.  Am@eurs of Arm-
sirotik,  Blx,  Tecnaker. llawkins, Te:r-
gardel, Earl Wines and of all the greal (inl
sololsis c¢au hardly Imagine a nore rum-
awl vowplete deseriblion. I a word
el than H. Panassiés suidies of
nuslelan, unstuerlng  itle  sirong
rregllve  hersonalliles il the disunet
defilie caracter of the aesk ear 1o
huke Ellngtou, bon Redman. Beunle Carter,
an well gon elve thelr comentalor not
repesting himseff.  Bul there silil remains
e need for: thoroughness anil animatlon,
anks o 11l very colublele ‘sludy of Jazz,
records, of whirh a very retharkable 1.
a nasterplere of ballence and Knowledge, s
10 befound al the end of his beok. Il Pa-
nasslé has assimilaled so complelely every

nd the or
fhat his accounl Is never arln
The analysis of e recoris,
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every groun,
i perenipLOrY.
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yrage unc liste (uf consillue un chef-d'eu-
are de patlence et de sclence, s'est (ellement
assimilé Ja technique de chaque musielen,
les mientlons de chaque groupement, que
SOn exposé n'est famals sec el (ranchanl.
L'analyse de disque, 'exemple concret logés
4 point dans Ic réclt étayent c ue aff;
uatlon et satisfonr svr-le-champ la curlosié
tn lecteur par le controle imunédlal dne ¢
dldacllsme  critique  autorise. Dans
quallficatlf de musicien secondaire, Pauteu
*%alt doser parelilement (alftrmatlou crltlque
vl la référence contrdlable d'ou 'unlié et
force de son ouvrage oil cllayue apprécla-
tlon atnsl mollyég collabore A fixer une hié-
rarchle ¢l & concréliser une docirine.

tne doctrine du jazz : la plus compléte, L
plus loglgue. la plus vivante, voila lon-
vrake d'Hugues IPanasslé, Robert Goffin
avait évoqué les bénéflees affectifs du jazz.
lugues Pima a et systémalisé
'3 donmées d'une expérience unique, 1 dé-
gage les cffets des causes, l'accessolre du
permanent, et crmine tome l'esthéllqae
fonde el g la-meme lavenlr du jazz

Comme ce dernier chaplive de son lIvre
rall nandué, st Hugues Panasslé ne 1'a
pas éern ! ant le débat, récriv
monlre avec beauconp de vigueur que le
platstr propre qweugendre le jazz n'est pas
ifrérlenr aux satlsfactllons que 'on peut al-
fendre de loute forme dart parvenue i

Ml conerete  example always perfectly
placed I the story bears up evers assertlou
and Immedlately satdsfles the curlosity a1
the reader, by the autowmmic control tiis
inswrucltve critlelsm  allows hlin Lo effec
1a every judgment passed on secondary
uwsiclans, (he  Author manages to  per-
feerly balance the critigal assertion and ihe
reference to be centrofled, the resull giving
unhiy and strengih 0 hls work. whereln
vieh assertion Thus accounted for collabor-
ales in the building of a lllerarch. A con-
erele doctrine, a Docirine of Jazz : The most
complete. the most loglcat, the most Lving
doctriue, Is whalt Il. Panasslé’s work Is.
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LA nangeantd de nolre rubrigue ne nons
prrmetira s cedte fois-ci @'dtudier lowtes
s émissions varopéemes, el nons com-
mencerons celle fois-ci par le posle fran-
cais le plus deould :

A tout selgneur. toul honneur. Com-
mencons par remerclergel féliciter 1€ Puste
Paristen qui est le préwmler posie frangals
ant fait un eifort pour diffuser du bon
Jazz : nous parlens naturclicment de I'é-
isslon du meren non de celle (i jeudi.
Ne vous trompez pas de jour, sans cela.
croyant chlendre ['rxeellent ensemhle de
Al Romaus, vous ceouteriez ke plus helle
aémonstralion « cacobtionlque » de ce que
ron peul falre comme mawvalse muslque
avec de hons él@ncents. Revenons & Yor-
chestre Al Romans :  l'auditeur avertl a
da 1rouver des changemcuts notahles de-
muls queldue lemps, ce sout heurcusement
d’heurcux  changemenis. Le puplire des
saxophones. miené par Amédée Charles, csi
blen plus homogene, el les quelques me-
sures exéculées en solo par cet’ artiste
sont d’unc netteté ct d'une franchise qul
nous ravisseut. C’est ulic excellente recrue
bour cet orchestre. I est admirablement
soulenu dius les ensembles par < Coco »

I'apogée de son expression, « L’ame tombe
2 ple s, ¢t Marlialn en passmt de telle
satle du Louvre a telle autre salle. Alns
Porellte habliuée a lire, & caresser, & éprou-
ver une belle constructlon de suxephonisie
mprovisation vide d’ldée ct pauvre de for-
me. Sensuelle, la musique de jazz 2 Quaml
1 s'aglt «’apprécler les qualltés intelle
tuelles, les éléulents proprement cerébraus
tjul derinissent Pinventlon, la* conslrucliou,
1 hardlesse, la miesure, la vigueur, le goul,
sa senslhiié d'afflux de Plnspiratlon ? N'est-
ce pas les qualliés que nos Intellectucls de-
mandent X arts plastlques et i la musigue
classlque. Le classletsme dans le jazz sap-
prétie préc ent ‘(‘l‘mnd le « hop & st
noussée au paroxysind de ces qualites, DPett-
éire est-ce I'ldée — et c’est la seule crltigue
(ue nous adresslons 2 Hugues Palassic —
(ue nous cussions almé Tul volr développer
plus hardhmenl. C'est quand Armstrong dé-
roule les volutes brisées d'une purase so-
bre et déchiranie, quand Muggsy o Milwn
Messtrow échangent uu hrotant dizlogue donl
les répliques s'ajusicut avee une fougue ¢l
une plichilic  mervelileuses, que le  fazz
prouve les sallshitcilons ralsennibles ¢ -
mitées qu'il famt attendre de Bach, de Mozar{
ou de Strawinskl. Ce flaux
encore une vérlté de la Pajisse. «
mol dc 1a Houe, disalt Delacroix, et je vous
neindral uu sein e ulé. » Méme si le L2,
Glalt privé du ervéllleux apparell sonore

R. Gorftin had sbown lhe emotional con-
Iribution of Jazz. H. Pimassié has cetideusc:
and systennsed the  dina of au experience
Is unlque, he has sc| led Effects
fromr Causes. the Accessory from the Pe
manent. determined all the real avsthetfes
and 1 the future itself  of  Ja We
shoold have missed (his Jast chapter of hils
LOOK, very much, If he had not Wrlilen it

Ralsing te contest i adiithor shows 1har
the pleasure derived from Jazz In-
ferlor (o thal recelved from any other form
of art mning aiready reached the lselght of
its expression.  “The soul drops from e
Skles,” wriles Marlialn, wheu going from

au 1emor ¢l (ilicksou "4 l'allo. Nous  re-
gretions cependant de ue bas entendre phus
souvenl au  saxophotie  harstos le  plns
élonwam  Interprele « hol » de us les
saxophonisies fraugais i HOus Alous o
Allx Comhelle, dut-1l en rougir ¢ans sa
modestte. 11 y a, naitrait-ll, arois  tromg
betl wans  lurchesire, sins doute <onl-
lis Inal disposés dans le stmllo, et dex
cellenis exécnlauts vomme Reuank. Gravh.,
Faustin Jeanjean sont sacrifiés . nons ai-
merlons  pourtant hicu entendre Ja <oun-
Fité tranche c1 1rés radlophontque de Jean-
jean, dont uous rebarierous dans un aulre
article sur e bosie des I T.

N’oubllons pas Dumonl, aussi bon trom-
boue que chanteur, el dont le siyle mélo-
dique est tellement partlculier auw'a Fawdi-
Hou d'un disque ou ¢'une ¢ on radlo-
phonique, on peut déclarer, sans rlsgner
de se (romper, que c’esl Dumont tul jous

Il esl vral que cel arusie cst (elleeht
recherché quil semble doué du tlon d'ubi-
qutté et étre parioul # la (ols.

Pour !a parile « ‘ocale », cucore une
excellenie  recrue  dans la  personne  de
Jerry Mengo, dont la voix souple ct vhaude
sec marle Irés heurcusement 3 celle de
Mlss Carol KIng.
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medit qwil met en jen. H suffiealt quell
complat des boeles insplrés comme Arm-
strong. BIx ou Teschmacher pour procurer
autant de Dplaizir que les plus riches Idlo-
mes  arMstliques  dont  dispose  I'humanité.
Pourquol ? Parce que I'idée et le sentiment
I'emporient constmmiment sur le procédé ci
sur Peffel sensucl. Cela, Hugues Panassté
I'n dégagé une Mis pour loutes a chague
page ie son beanl lihre. Relenons $g:elucnl,
dans son dernier chaplire, 1'exccilente page
00 il révele le pracéaé d’enscignement cor-
porallf indlspensable a e pratique du jazz,
autant due le plagrat ietligent (celof qui
releve « bemieoup plus de Pesprll que de
la lenre Reteuous s réfutallon du stu-
plde préjugé qul fait afrmer a verlaing cri-
thjues que le jazz <« composé » sl plus
profond que le juzz Imprevisé.

14 grande concluslon que dégage el pé-
wifle, s1 ou peni dire, dénnitiyement, M
gues 1asslé, coesl que Lo jazz esl un en-
Sentlile inéGdil de o sens lnssaats ¢t rafl-
nés pour likérer du ceweur des hommes hlanes
on uwoirs I'élernelle pocsie cetie poésie
méme qui s’alonle mi livee saval el pa
stonné de Patileur, « coiamie A Ja Jennesse sa
fleur ». Car vous riiez =i sonvent el sl op-
jortunéanent, @ propos de jazz tot, Jacques
Maritaln el Jean Cocteau. mon cher Hugues,
ane vous me permedirez hien, pour conclure,
de clier Arlstole,

Georges NLAIRE.

one rum lu the Eouvre Into another. Thus
the ear accustomed to read, caress, and study
a heautiful hot saxoplwnc cousiruction, fasi
il sparkiing, drops low lu carth on an
improvisattion al once poor aud shapeless.
22 musle 15 sensual [As 112 wuen appree)-
he Infelle qualllies, the properly

ating

inelligent elemént3 iat, define  fnvention,
construction,  confllence,  tmlng  vigeur,
@ale. feeliug, the flow of Inspiration, are
not (hose the very qualities onr intelleciuals
expect from the plasile arts and from Classle

Music. Classtcism h1 Jagz Is felt precisel)
“No1” playlng reaches lhe paroxysm
Jo be continaed page 13
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ge de Catlion west plus a Caee.
semble cenendani qull gagneraft
ndé b un second drummer (!
it le rythme de lorchestre pendaim
que cel artisie se e A ses virinosliés cou-
wankeres - passanl avee wne facllllé éton
Tianre sin marimhabhone au vibraphone el se
seevanl d’uu Instrument aux sonorilés re-
ahles que nous pe s élre un meé-
taltuphone de g mat, sur cel -
rmment. tue L partie de timbres est exé-
cutée une facon pinfaile el sans aucuue
1efalllavee

whe

Nous avous mrds piar erminer Panima-
tenr de cet archesire @ Al Romaus due nuas
entendons (oujours aver plasir, el dpnl e
jew au planno est ahshins d'une ficon par-
falle, e qul don e fes nombrenx ad-
mivaléurs U\ Howans.

Nous mosons dans cel arllcle falre nl.
@loge ul crillgue de ce planiste, car nous ne
romhirenans pas & parite de guel moment i
cesse de jouer sérieusement pour commen-
rer i plalsanier ; mals wvant ignt c'est un
plautsic w compositenr de premier ordre,
et nous devons le remerder de ce qu'll rait
pour le jazz enm Franee,

HEFBE.
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