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idéal trouva sa magnifique expression dans Ja géni

ncan. s S'ans doute, il est trog tard pour Farl%r e?llgogag:qeellllgenﬁ?e
ve de l’oubli emporie dans son courant rapide les impressions
nnes de 1a vie. Aujourd’hui, plus qu’a I'époque de Musset peut
présent et I'avenir semblent dévorer le passé. Mais une étoile ne
oint au firmament sans laisser derriére elle un long sillage de lumiére.

de Ja danse, Isadora est passée comme un fulgurant météore et

Jous laisse encore tout éblouis.

Iyons nos yeux. Secouons le sortilége. TAchons A voir clair. Le
it de I'admiration est passé, celui de la méditation commence.
 coTps }mrnphl]e ou en mouvement était une harmonie vivante.
dit & Yenvie. Mais qu'est-ce qu’une harmonie, sinon la synthése
qui créent le monde dans I’équilibre des forces et dans la beauté
? L'hgrmonie est un tout, dont 'unité profonde se passe, par
on, de signes conventionnels. L’harmonie satisfait I'intelligence
et par surcroit la sensibilité. Elle est elle-méme ’expression du
en mouvement, qui préside i ’ordre immuable de la gravitation.
le, 1a danse est une réduction essentielle des lois de la mécanique
et Jes canons de la rythmique sont bien forcés de se régler sur I’axe
vers. La joie qui s’allumait dans ’ame, devant la danscuse ailée
Isadora, n’avait rien de sensuel ni de charnel ; ¢’était une plénitude
prit, pareille 2 celle que Pon éprouve devant la beauté pure d'une
aux divines proportions. Elle était esprit et vie ; et quand dans sa
elégére comme un rayon de lune, elle dressait tout son corps versle
bras jumeaux arrondis au-dessus de sa téte comme des volutes
elle ressemblait i I'une de ses sceurs hellénes, qui soutiennent le
de la Beauté et de la Raison.

Oirquoi n’a-t-elle pas compris qu’il Tui suffisait de hausser ainsi notre
usqu’a la contemplation de ’ordre éternel ? Pourquoi clle contredit
'monie vivante qui rayonnait en elle, par des intentions figuratives
empruntait au domaine de la sensation ? Sans doute elle a ¢ru rénover
de la danse, en revendiquant pour Jui les droits de la sensibilité, par
e de retour & Ia nature. Non seulement elle a confondu en cela le
ine des lignes avec celui des sons, non seulement clle a révé de rendre
e sensible au cceur par la traduction en actes de I'émotion musicale,
elle I'a réduite A une sorte de peinture des passions, 4 un dessein sché-

e des sentiments humains. Bref, clle a substitué le régne de la panlo-
i A celui de la danse, renouvelant ainsi la tentative romantique du
MBUX créateur du ballet d’action, Jean Noverre. C’est au nom de cetle
sion redoutable, que Je génie audacieux de la Terpsichore américaine
mimer les Symphonics de Beethoven et les Oratorios de Franck. Le
et d'une pensée, dont le mystére se prolonge par dela les symboles
aurait d0 'arréter dans la perpétration de ce sacrilége.Raconter
des gestes, harmonieux sans doute, mais anccdotiques, les ¢molions ’(Iu
gne fait naitre le souffie de }’Héroique, n’était-cc pas comme si 1’on

‘audace d’illustrer les Pensées de Pascal avec des images profanes
atrices. L.a vie intéricure est chez nous comme une reime Inac-
ble et divine ; les arts authentiques réussissent”parfois a donnerd el{e
ques signes sensibles, mais sa tragique beaulé¢ ou sa sercine pu:ssan(q;
Pourrons jamais élre circonscrites par quelques gestes “""c““’““'“‘."
ge est trop pauvre. Les passions ont leur rythme socret, qm;"l?cs “l i
du corps sont loin d’épuiser parla mlmiguc. Figurer par clle . ““:\r:?e"
eure qui jaillit comme une source pure du plus profond d"l',"’ To Al 5
tact du charme musical, n'est qu’une triste parodie. ."’“l‘: “l‘.""
celte faute contre I'Esprit, Isadora Duncan no fu‘t pon}t ar ll).\ e
ronnue £t louangée seulement d'une élite ; elle ful adulée parle n‘;!mp::_,
multitude inculte, & qui clle apparut comume la fille tragique de * o0
7 aussi ne trouva-t-ellc point place au Banquet de S"”;‘tl"’ part
Ines hommes qui dissertaient de ’amour, autour des « clalres
2. Elle ne fut point Ia sccur d’Athikté...
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trehitocti st | S ! L qu'i si noble et si haut. I} est une
it mouvante. It t,ra(,e dans I'espace des rythmes qui vont croil
ﬁex:lorcrﬁs.sgzit.. 1 cs\t done | expression abstraile et stylisée d’une vie supé-
s T t?n't.m. des rapports geor;xétnques. Toute intrusion du concrel dans

etic expression entraine la déchéance de la forme, C’est pourquoi cet art
ne vit que grace A une discipline rigoureuse, dominée par la raison et conduite
par le réve lmmatg‘,;lcl. Celte grande loi de discipline, que les enfants du
Roman‘hsmc ont niée, afin d’en affranchir lear génie, est du reste la condi-
!;on méme de | existence de lout art. Sans elle, la danse incline vers la mort.
F aul Valéry, le sublil dialecticien de 1 Ame et la Danse, 'a dit en des termes,
a\,»si Erécis que séducteurs : «  Ame voluptuense, vois donc ici le contraire
d’un réve, et le hasard absent. Mais le contraire ¢’un réve, qu'est-ce, Phédre
sinon quelque autre réve L., Un réve de vigilance et de tension que‘ ferait la
raison ellg-n}emc. Lt que réverait une raison ? Que si une raison révail. dure
debout, 'eil armé et la bouche fermée, comme maitresse de ses lévres,
le songe qu’elle ferait ne scrait-ce point ce que nous voyons maintenant,
ce monde de forces exactes el d'illusions étudiées ? Réve, réve, mais réve
tout pénétré de symélrie, tout ordre, tout acte et séquence ... Qui sait
q’ucllcs lois augustes révent ici qu’elles onl pris de clairs ‘visages, et qu’elles
s’accordent dans le dessein de manifester aux mortels comment le réel,
I'irréel et Vintelligible se peuvent fondre et combiner selon la puissance
des Muses ?»

Cette puissance des Muses est proprement Ja grice par laquelle 1'édifice
du corps d’une danseusc se meut dans I’harmonie des Jignes, dans Ja déduc-
tion (ie§ volumes, dans la combinaison du nombre abstrail. Edifice qui
chanle 3 sa maniére, par son obéissance aux lois mathématiques, par sa
soumission au code des proportions. La danse n’est point autre chose dans
son essence : c'est 14 son privilége, qui fixe & jamais I'objet de son esthd-
lique, et que la musique elle-méme ne partage point. Car la musique sug-
gére des sentiments, non des idées ; elle ne saurait donc vivre entiérement
dans ’atmosphére raréfiée de 'élément rationnel, ol la danse se meut, et
ol Pesprit s’¢léve a la contemplalion des idées pures.
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Des esprils inquicts vonl m’objecter que réduire la duanse 4 la conceplion
formaliste d’un esprit géométrique, c’est dessécher totalement cette forme
d’art délicieusement acrienne et nuancée, ol l'amour, ce senliment si
fort et si profond, a trouvé peut-étre son expression derniére. Cela ne
fut-il pas précisément l'erreur de la technique classique, que de concevoir
la danse sous la forme de développements académiques sans verlu, ol
I’ame d’une danseuse, esclave comme son corps, s'évertuait 3 des desscins
d’une parfaite symétric ? Autant placer, direz-vous, l'idéal de la danse
dans les ¢volutions mécaniques d'une marionneite articulée. Je réponds
a cetle objection poussée jusqu’a la caricature, que style classique ne
signifie pas style académique. Depuis longtemps, on s'est apergu que le
Capitole se trouvail tout prés de la roche Tarpéicnne et que plus on monte
haut, plus on a de chance de tomber bas. De ce que la danse est par défi-
nition et par vocation le mouvement d'un corps selon un rythme organisé,
il ne s’ensuit pas qu'il faille la concevoir d’un point de vue uniquement
formaliste. Qu[’pourralt nier, en effet. que cet art est aussi 'exaltation de
Ja beauté du corps humain ? Or, ce corps n’est pas seulement une forme
architecturale, il est expressif de 1I'dme qu'il conlient: ses mouvements

euvent prétendre 3 étre un langage et A créer des symboles dont la signi-
ication profonde dépasse les limiles du concret. Le rythme ordonné des
lignes corporelles brode sur I'écran de notre conscience une mélodie qui
sert de théme 4 I'harmonie de nos pensées. Par lui, nolre imagination
s'évade des réves matériels et va rejoindre ’idéal d’une beauté surhumaine.
ot Ia perfection des formes se Lrouve magnifice par la splendeur de 'ame.
Ainsi congue, la danse peut étre un jeu divin, olt s’allume la flamme de
PAmour, car 'amour est aussi la plus sublime expression de I'harmonie
qui régle le monde. .
L

La tentative sans issue de miss Isadorn Duncan aura cu cet avantage,
parmi le désarroi de ’expression plastique. de mettre en valeur le facleur
corps, que la conceplion classique de « I'étoile » avait réduit aux lignes
de l'insecte. D'autre parl, ¢ prodiges chorégraphiques des danseurs russes,
accourus 3 Paris en 1912, auront démontré la possibilité de concilier la
plus pure tradition de 12 tcchnique classique avec les justes revendications
de l'expression musicale moderne. L'art des Fokine, des Nijinsky, des
Pavlova, a 6té & cet égard un véritable étonnemenl pour beaucoup. Du
coup s'est trouvé posé un des plus importants problemes d'esthétique :
cclui des rapports de la musique et de Ja danse. .

Depuis déja longtemps, en France, la danse classique se trouvait condam-
née comme n'étant plus en conformité avec les progres du langage musical.
Le systeme de la carrure symétrique avait paru inconciliable avee la souple
indépendance des rythmes nouvellement concus. Et voild quon apprenait
qu'au cceur de la Russie se perpétuait une tradition du ballet francais,
grace A Veffort incessant d'un danseur marseillais, Marius Petitpa, digne
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émule des Vestris el des Taglioni. A lui,on devail le nouveau systéme du
grand ballet d’action a base de danse classique.

Tl était, dés lors démontré que le probléme plastique de la danse moderne
pouvait se résoudre dans une transformation progressive du style, et que
sans renier les principes traditionnels, il élait possible de concevolr un arl
chorégraphique renouvelé, allant de pair avee les inventions musicales les
plus hardies. Les tenlatives faites dans cet esprit par des techniciennes
eprouvtes. comnie Mlle Zambelli, montrérent jusqua Uévidence qu'un
corps de danseuse, habitud A la sévére discipline des régles de ln danse,
était wieux adaplé que tout autre A traduire les capricienx wéandres
Q'une musique au rythme subtil et imprévu. Un exemple comme celui de
Daphnis ef Chloé, Tul Loul A fait concluant A cel égard. Grice A ces nouvelles
expériences, on apprenait A distinguer le rythme musical de sa traduction
plastique : on savisait que la musique distribue les pas dans le temps, mais
w'en erée pas la forme dans Pespace: brel que ln danse n’a pas pour objel
la repruduction servile du dessein musical, Dés lors, on cuncevail que cel
art plastigue ue devail trouver son principe que dans le dynamisme vivan!
du corps humain, auquel ln musique apportait ['édlément déterminant et
formel.

Puis done que fodanse avail conquis son autonomie, puisque elle
appuraissail connne une fin en soi et non plus comme un décalque de I’ins-
piration wusicale ou poclique, il ne restait plus qu'd intéresser les musiciens
i celte nouvelle souveraine, (Vest ce que eomprirenl des comipositeurs
avertis. comme MM, Aurie, Sauguel. Poulenc el quelques aulres, en éerivant
des muniques de ballet ayant un caractére netlement chordgraphique, Mais
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de comblen d’erreurs ces expérieuces n'avaient-elles pay des ddées ?
De combien de tatonnements dus & l'lncomn réhens%n 2 piration
debussyste notamment, tout imprégnée d’inténtions psycha ques, fut
peut-on dire, désastreuse au progrés de la danse ; en cultivant eile{mmt

I'émotion d'un public, & I'aide d’évacations sensibles, cel

loutes grandes les portes (e la gloire & une belle a;tist:ec?r‘lﬂu%u%g::]x::g
wiais par contre, elle détourna pour longtemps 'altention de ¢e public de
la véritable fin de In danse, gul esl l'organisation hurmonieust‘dpesform-
corperelles. De cetle delipse passagére, nous commengons gagner t—x
pénombre. Noltre goat nalional pour Ia clarté, nous alde A sacouer l’en‘:
vollemenl qu'avail jeté sur nous le prestige personnel de quelques génies
rourvoyés. Nous voici tout préts a donner A%a danse son essor vers un ordro
et une beaulé conformes A son propre idéal. M. André Levinson, le brillant
auteur de Lu danse au thédtre nous a apporté dans des chronique:; pleines de
sagesse el de sens, un appui remarquablement précieux. pour guider les
esprils vers une comipréhension plus juste de U'art de la danse. 11 sera un
des mellleurs artisans e sa rengissance en France. Remereions-le et avec
lui exhortons les chorégraphes de chez nous & se dégager de I‘imitati::.
& concevoir des formes personnelles, & « exprimer avec clarté les choses
essentielles de I'ime », & traduire par le jeu des lignes corporelles le rythme
illll.‘l"i?lll.' de nolre étre, & reconstituer une discipline propre & notre carac-
Lere national, en un mol a créer, dans la ligne du génie frangais, un art tradi-
tionnel essentiellement original, un urt complet et profond, qui, comme
jadis, fera 'admiration du monde entier. !

RExE GIBAUDAN.

Notre Couverture :

Miguel VILLABELLA,

e lénor exquis, ne a Suin{-Sébusticn el fils d'artisle, s'est acquis en France
une réputalion magnifique par la vertu de son art d’une superbe qualité.
I commenga ses dtudes sous I'éyide de son pére, lui-méme buryton d'opéra
de belle vadear, i Sainl-Sébastien en 1914, Puis, en 1917, il vint a Paris
travailler la mise en scéne apee Dumontier et la déclamation lyrique avec
Isnardon. cependant que Mme Villabella s’employait, avee un parfait bonheur,
" :>/;uu‘r {foule trace d'accent espagnol dans sa prononciation.

n 1920, M. Miguel Villabella se trouvait en possession de la lechnique
mcale el lhédlraie lu plus solide servant de moyen J’expression a un artiste
infirimenl sensible el doué d’'un organe extrémement beau par le limbre.
C'est a ce moment que M. . Carré el les fréres Isola présidant aux destinées
de 'Opéra-Comique, U enira i la Salle Favart, débulunt awx cdlés de Ame Mar-
querile Carré duns Fortunio. Depuis ce lemps, il y a participé. avec
V. .1, Périer. u [a reprise de La Rotisserie de la Reine Pédauque ef chanié,

241 décembre 1927

SALLE

a 21 heures

samedi

GRANDE
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MYSTERES DU ROSAIRE

Poéemes d'Henri GHLEON
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Mme CROIZA

ORCHESTRE ET CHGEURS
M. GASTON
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PLEYEL

ORCHESTRE
CONCERTS FPOULET

la direction de

de P’Opéra-Comique

sans inderruplion, lous les roles du réperloire dépendant de son emploi.,

En France, on l'a entendu dans loules les plus grandes villes des déparfe-
menls. sauf Toulouse et Bordeaux ; mais lout porte @ ¢roire que celte exception
ne saurait durer longiemps encore.

Voiei une liste succincle des principuux ouvrages qu’inferpréte coutam-
ment M. Hllqbella : Le Barbier de Séville, Faust, La Dame Bla‘l,lche', Mandn,
Lakmé, La Tosca, Le Roi d'Ys, Les Contes d’Hoffmann, Mignon, Mireille,
(r.a"\ ie (;e Bolidme, La Traviata, Marouf, Roméo et Juliette, Madame But-
erfly, ete. g

M. Miguel Villabellu est actuellement un des piliers sur lesquels pepose
Uddifice du répertoire & I'Opéra-Comique el chaque jour qui pg:se l;- fend
davantage indispensable a cetle maison glorieuse dont {a troupe se pare de tant

de grands nems el de somplueux talents qui sonl son illasfraiion,
GEORQES JOANNY.
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