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d'étre empéché d'apprécier les autres; que-
d’une’ sorte d'aliénation. de la personna-
lité 2" laquelle succombérent inconsciemment .
quelques-uns de nos producteurs. Ce qu'il y a?
d’essentiellement national dans Tart allemand
ne peiit s'accorder ‘avec ce quil y a
d’essentiellement national dans notre art. Ri-
chard Wagner ui-méme a marqué les profon-
desdifférences d’esprit des deux peuples quand
ila dit : « Le Germain aime l'action qui réve, le
Frangais aime le réve qui agit. » Si certains de
nos jeunes hommes avaient persisté dans un
élan d’enthousiasme, d’ailleurs trés explicable,
a.vouloir s'approprier les sujets légendaires,
les spéculations philosophiques, la fagon aussi
bien littéraire que musicale de l'auteur de 7ris-
1an ot Iscull, notre gloite'en eiit évidemment
souffert. Mais, sur le wagnérisme, le gluckisme
se greffe i cette heure. Aprés s'étre baigné dans
les grandes vagues magnifiquement furieuses
ot délicieusement berceuses. des mers sonores,
on se mire i présent dans les vastes ondes su-
perbement tranquilles ou divinement claires
des fieuves chantants. De tout ce que le wa-

nérisme nous a apportés de beau et de bon :
indépendance compléte des formes scéniques,
union parfaite de la mélodie et du texte, fusion
absolue de l'orchestre et des voix, noblesse,
ampletir, ¢loquence; de tout ce que le gluc-
kisme nous a légué d'admirable et de vénéra-
ble : pureté, simplicité des lignes architectu-
rales, vérité¢ de l'expression, netteté de Ia
déclamation, gravité, puissance, émotion, nui-
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traite des rapporis de-la fugue avec Part du

deéveloppement musical:

Si j’ai séparé ainsila fugue d’école dela fugue
1A

par exemple, proscrire. dans la fugue, ¢
qu’accords, les deuxicnes renversemeyy
septitme majetire ou . mineure gy, |

composition musicale, c’est que je la’ e
non- commme un genre de composition, mais
comme- un exercice de’ rhétorique ‘musicale,
d'une forme arbitraire, conventionnelle, et qui,
dans 1a pratique, ne trouve pas son application
absolue. On peut discuter pour ou contre la
fogue d’école. Par cela méme ‘quelle existe,
son €tude trouve ici sa place tout indiquée. Je
me suis toutefois attaché, chaque fois que je
I'ai pu faire, 2 en appuyer les régles sur des
exemples empruntés aux maitres, et particulie-
rement 4 J.-S. Bach. Il m’a semblé légitime,
dans un traité¢ de fugue, d’invoquer lautorité
la plus haute qui soit en la matiére, celle du
compositeur qui a su faire de la fugue une des
plus belles et des plus complétes manifesta-
tions de 'art musical. J’éprouve quelque em-
barras, je 'avoue, 2 appeler Iattention sur ce
point particulier, car il doit paraitre rationnel
que les exemples offerts aux éléves pour l'en-
seignement d’un art soient tirés des maitres de
cet art; il n'en est rien cependant, et c'estla
de ma part une innovation considérable en ma-
titre d’enseignement musical, et qui va droit 2
P'encontre des habitudes reques, de la tradition
et du strle décole.

Or, si 'on peut admettre comme utile a I'é-
tude des procédés généranx une forme scolaire
de la fugue, on ne saurait trop s'élever — tant
au point de vue de lart que dans lintérét
méme des éleves — contre 'habitude prise,
dans les diverses écoles, de consider cette forme
comme le but méme de étude de la fugue, et
contre la prétention de créer, a l'aide d'un en-
semble de formules et de procédés, un style
spéeial & chaque ¢eole, un sirvle de la maison,
comme on I'a dit de fagon plaisante.

Clest d’ailleurs le seul point sur lequel les
théoriciens soient tous d’accord : proscrire
I'étude des grands maitres de la fugue..... Dés
lors, il ne leur reste plus qu'a se donner en
exemple — cux etleurs pareils, — ne songeant
pas que quelques libertés d’écriture oude forme
sont insuffisantes pourruiner a leur profit 'au-
torité des Bach, des Hiendel, des Mozart, des
Mendelssolin. De ce que les Fétis, les Bazin et
leurs continuateurs n'ont pensé ni écrit cumme
Rach, il ue s‘ensuit pas que tout e monde
daive penser on derire comme eux:et lona
bien le dreil, jugeant chacun selon son awuvre,
de lene refuser une autoritd quiils se sont attri=
hude i cux-menes, dour, an profit de tous, i
repotier s diaees.
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deuxidmes ronversements. Mais il faut se p,.
au point de vue pur du contrepoint et dire
Von ne peut faire entendre 3 la fois un, qua
(dissonance) avec la tierce, qui en cst g pig
tion ; c’est que, dans la fugue, il nexiste o)
d’accords, au sens que l'on attribuej ce
dans les traités d’harmonie, mais des. age
tious de notes formant harmonie et rg
de la marche mélodique des parties.

" Il est nécessaire de. bien montrer auy gy,
que P'écriture de la fugue est, avant toyt
écriture Jiorigontale, si 'on peut dire; Iy
pendance mélodique des parties n'est lin;
que parla nécessité de produire, au mojps
le premier temps de chaque mesure, upe}
monie nalurelle due i leur rencontre; par g
de-cette liberté, les notes de passage sipy}
nées sont d'un usage fréquent, et Ia
harmonique, telle quon la peut appliqne}
des enchainements d’accords bien déterming
n'a pas ici de raison d’étre ni méme de possiy
lite. - :

Néanmoins — quoique, au point de vuestr
du contrepoint, cela me paraisse plutot ayi
ble qu’utile,— j'ai signalé, chaque fois que
s'est produit dans les exemples cités, les pa
sages considérés a I'école comme des licenc
sans toutefois pouvoir en donner de mi
autre que celle quon en donne au Conse
toire, a savcir que cela ne se fait pas. Ces
marques, d'ailleurs, n'auront d'utilité quep
les éleéves qui travaillent en vue des concou
les autres n'ont pas & en tenir compte, bien
contraire, : :

1l est quelques principes, dans I'étude de
fugue d'école, que je n'aipu étayer d'exemp
empruntés aux maitres ; la seulement, je mes
cru autorisé i les créer moi-méme; je ne
fait que par impossibilité d'agir autremes
quand on a tant et de si beaux modglesap
poser, le me, me adsuwm qui feci ne mep
point de mise.

Tous les €léments de ce traité ont ¢té réu
pendant une longue période d'enscigneme
ils sont le résultat d'un contact journalier a
les éleves, alors que je suppléais mon mai
Ernest Guiraud ou que M. Massenct me fi
I'honneur de me conticr, dans sa’classe. la di
tion des studes de contrepoint et defugue.
tonjours noté avec te plus grand soin les qu
tions qui m'étaient posdes, les ditficuliésgue
soulevaient, ot st je wme suis rendu com
des lacunes de tous los traités en usage.

Pour coordonner ces divers dacuments,
procddd anssi méthodiquement i poss
tdehant ('éviter toute atlivmativn @
« divisant chacune des difficultes cu aut
parcelles quiil fang et quil est vequis pout
wivus résondre « )

Aunalysant done tos difféeontes tigie
watitres ot los cowpavant entre elles, rend
Rage los caractdres et les procdes vews!
laissant de cotd, cowme exception, wutsd
spécial & Lun, ue se rotrouvait poin sk
auties,

CUSt WIRSE SRCOTE UL, « SUppusLt uie
Purdre vutee les swjets qui ne puoselt
naturelloment les wis lew atees o T
Convaiiicre quv toutes los anoalics e
ticubtés que présoate Udtude du b 7oA
aplaties ot disparaisscut, si Von aduwt et
I UL THRORIQUENIXY, & clugRicn B
tow principal du awicl deit e bou ot
dor unn vomme b dominanke de o R
comme b promier degmd dun TOX DR LA




quences harmonigues et tonales dece
sont telles gue les réponses aux su-
s es plus divers trouvent leur application la
Y onforme 2 la stricte tradition. )
scoint de vue général auquel-je me- suis
:-Zu,s placé m'a permis de donner un grand
“ lop'peme“t a certaines parties Qe ce traité
d: (amener 2 la régle commune bien des cas
- qdérés comme exceptionnels et fotfnarft
" + de catégories & part, ‘ce qui- ne laissait
de dérouter les éleves.

Une grande cause d‘embart.a:s pour eux est
fravail du divcrtcsscmcift,' j’'ai pu m’ assurer
cune pratique déja ancienne que, en suivant
j que jindique, ces difficultés sont

s cOnSE
E qlatnin

§i quelques délnonsttati?n§ §ont un Pf"‘“ lon;
L es, cela tient surtout ﬁ Taridité du sujet et :

 dificulté ot Pon est d'expliquer clairement,
s Fépétition des mémes termes,'des chose's
«i abstraites. De toute faqo.n, je me suis
forcé d'étre aussi bref que possible.

Je voudrais que, de ce ,ttalté, ressortit bleln
impression que la fpgue n’est pas, sfelon quel~
es-uns, l'art de faire des combinaisons p]u’s
u moins musicales; suivant d'autres, le preé-
e a ressasser quelques fqrmules' chéres_a.
axqui ne les ont méme pas inventées et quiy
ennent cependant d’autant plus (:.lu elles qu:-
sent leur seul bagage artistique; je voudrais
on fut bien persuadé que la: fugt,le est un
oyen puissant, méme a I'éeole, d’exprimer
asicalement des 1dées et des sentiments daxt.s
e langue aussi riche que variée; je voudrais
L Yon fit bien convaincu que, méni¢ ¢4 SURTOUT
 Ticole, 11 faut chercher les meilleurs exent-
bes de cette langue non dans les pédants passéjs
présents, mais dans les maltres: je voudra}s
on débarrassat 'étude de la fugue des subti-
jis harmoniques avec lesquelles on I'entrave
bhaque jour davantage, en oubliant de plus en
plus que I'écriture Jarmounique est de pure
svention et que son emploi est forcément
inité par un nombre de combinaisons res-
eintes ot tou jours les mémes, tandis que Iéeri-
e de I fugne et du contrepoint est la seule
ompatible avec Viwvention harmonique on
dodique et les progres de lart; je voudrals
tfin que 1'on apportat, dans Pempirisme assez
possicr de I'enseignement de la fugue, un peu
eméthode, ¢est-d-dire ordre et de logi-
e,

Que ces choses solent nécessaires of possi=
s, voili oo que j'ai voulw démoentrer cn deri-
e fivee, Jo demande que, pour juger mou
uwall, on venille bien T considérer dans son
semble vt non pas seulement dans ses détiils,
e suis . tfored de taire ceuvee atiled et mu-
i fespre que Pévénenient wmo protiverd
Py i wenssiy de toutes Tagons, vi voudet
e tondre cette justice que joated pas
By o ipes e mes pRofugds, mads
Nl ey s,
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CONCERTS

Société des Gonecerts
~ du Consernvatoire

8 décembre. — Cette fois encore, ainsi
qu'au premier concert, on nous offrait un pro-
grimme trop fragmenté, d'ol se dégageait une
impression générale peu favorable. On'sait que
je ne suis pas de ceux qui se ridiculisent en trai-
tant la Société des Concerts avec vne telle

« sollicitude » qu'il en font le temple de la rou- .

tine et Ini refusent toute capacité de com-
préhension d'émotion, de chaleur, daignant 2
peine accorder a Vinimitable orchestre quel-

que virtuosité!! Mais c'est justement parce

qu'on ne peut douter de mon attachement dé-
sinteressé, que je réclame de M. Marty (ou du
Comité responsable) de belles et grandes ceu-
vres comme il nous en fut donné les années
précédentes.

Et maintenant, constatons avec quelle per-
fection fut dit le divin Awve Vernm de Mozart,
bissé. Les cheeurs affirmérent aussi de belles
qualités d’ensemble dansle Chant dlégiague de
Beethoven, page que je préfere traduite parun
simple quatuor vocal, dans le cheeur des Chas
seurs d'Euryanthe, pris, 3 mon avis, un peu
lentement et dans une ceuvrette de Massenet,
la Chevriére, dont Pagrément ne me parait pas
digne du répertoire de la maison, Bien pile

pour du Beethoven, I'Onverfure en uf, rare-’

ment jouge pour cette raison, je pense. Quant
ala Symphonic en sol mincur de Méhul, comme
il ne s'agissait pas ici, ainsi que chez M. Co-
lonne, de préscntation chronologique, on ne
peut en approuver le choix. Avouons pourtant
que I'ibudante w'est pas dépourvu de grice et
d'labileté polyphonique. Avec la Semplonic
de la Réformation, Porchestre reatrait dans son
véritable domaine et il sut s’y affirmer superbe
comme aux plus beaux jours : les cuivres son-
mant avee kivgeur dans le premier dndande en
opposition aux effets de sourdine Jdes cordes;
les hautbois concertant si joliment dans Uallew
grovivace sue e tritlo des tlates; los pramiors
violous plirasant avee nuplene lo bel dwdante:
puis, aprés lexposttion duekora? tout Porches-
tre S'wndssant porw it pen e o magisteat addd do
Valleg ra maestoso,  Memdelssohu surviveaitsil
aus appréciatinns de vory gqud, s'évigeant pré-
tentivaseiment et divectours die gotit public,
vavatent dins bos bas touds do Fart wusiea! des
auvres gue Seliwmanie fugeait dignos € dotee
wratees sur Pot ey atout v de te peaser;
e tont s i rous it agedable e constater
que, o8 méme joue, e nam de Mewdvlssahn
Hggurait ausst sue bes nffiches de ML Colonne
et Ghevithede
Ay Basuson,

Coneerts Colonne

Dimanshs 1 ddsombee. -~ La symphonie
eua minvie, Jde Cdiar Franck, Mt exdouie
poue la prowidte fois au Conservatoite e 13
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février 1889. J'ai souvenir de . I'accueil glacial
qu'elle y regut. Seuls quelques disciples fervents
et convaincus osérent applaudir -une composi-
tion. touffue, dont le sens esthétique avait
€chappé au public. 11 ne n’en colte pas d'a2
vouer que j'éfais’au nombre. des réfractaites,
comme Ia plupart de mes confréres d'ailleurs,
Ce fut en entendant plus tard son’ guatior &
cordes, admirablement joué par M:Parent et
ses partenaires habituels, que j’eus’a révélation
spontanée-du génie de Franck. Le temps depuis
lors a fait son ceuvre,. Il'n’est personne anjour-
d’hui qui ‘songe a contester la valeur du
maitre. Par - la solidité de la factire; la'science
et 'ampleur des développements, sa symplionie
a pris rang parmi les ouvrages les plus impor~
tants de notre école moderne, Le premier mou-
vement est d'un beau caractére. La'deuxiéme
partie, avec le théme suave exposé par le cor
anglais, se maintient dans Jes teintes douces.
Par opposition, le final en ré majenr vise 2
la magnificence. -

L'exécution chaude- et colorée de I'orchestre
de M. Colonne a soulevé d’unanimes bravos.

Le public a témoigné la vive satisfaction
qu’il éprouvait 4 entendre la superbe ouverture
des Barbares .de M: Saint-Saéns. Dans le nu-
méro-spécial du 31 octobre, qui eutun grand
retentissement, le Directeur du Monde musical
a-fait de cet opéra une analyse lumineuse et
fouillée qui me dispense d’entrer dans des
détails. Il me suffit de constater. qu'au Chitelet
tout comme au palais Garnier, ce prologue, qui
retrace sibien les lignes principdles du drame
et en présente la synthése, a produit une pro-
fonde impression. .

On n'a pas moins apprécié les préludes de
I'Ouragan,. de. M. Bruneayu, qui gagnent -3
étre réentendus. Ce qui me’ frappg 'dans ‘la
musique de M. Bruneau, ¢'ést la fagon particu-
lidre et viaiment ‘saisissante-dont 'y sont peints
les bruits'et les harnionies de la nature. ’

L’exquise cantatrice M™.Rose Caron a rem-
porté un succés qui confinait au triomphe.
Elle avait mis son style si pur et sa diction si
parfaite au service de deux' pitces des plus
délicates : Le réve d’Elsa du Lokeugrin, de
Wagner et la Romance de Marguerite de la
Damupation, de Berlioz. :

Dimanche 8 décembre. — Pour César
tranck comme pour Hector Berlioz, le public,
mieux informs, s'est départi du -dédain immé-
rit¢ de la premiére heure, se livrant sans ré«
serve i ces élans d’enthousiasme qui touchent
au fétichisme, Justement fier d'avoir provoqué
o légitime revirement, M. Colonne met un
soin juloux & Uentretenir ot a lo fortifier, Aussi,
s'est-il vinpressé d'accorder A ses fiddles I'audis
tion redemandde do ta Symphorieon ré mincur,
L'exdcution était plus fondue, plua nuancde,
plus vibrante (ue la premidre fois, Le succes,
jo we plais & lo reconnaites, s'est considécable-
tent aceontud, Au rvexte, ilen est de cette
sywmphouie comme de toutes les couvres grans
dus, torten, du haute congeption: plus on les
ctitensd, plus vlles sewblont s'illuminer jusqu's
woaplendie d'un incomparable dolat, Onpaut eu
dive autant du worveau symphonique de Ré-
domplion, dowt B pliee vit dvvoriwiia Rxee
dans b repertoive clssigue,

Lo Suwphonic italicuns do Menduisohn,
wnii nemiide, parce yue le Wm tais
win ltalle, lorsqu'it on sonjut G W
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dune franchise dv ey thime)el) d'une (alligrewe
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